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Cine esti dumneata,
Maria-Ana Tupan ?

Sa incerc, asadar, sa-mi construiesc o imagine
publica: soi-méme comme un autre (Paul Ricceur)
in locul unui impersonal curriculum vitae, sau
Europass (horribile dictu!).

Maria-Ana Tupan si-a petrecut copiliria intr-un
paradisiac lacas de munte, in casa unui preot prin
gura caruia l-a cunoscut pe Dumnezeu si care o
trezea din somn cintind lui Mos Craciun care
tocmai plecase, lasind in urma un brad plin de
daruri, dintre care 1si va aminti mai tirziu doar de
Pinocchio — povestea devenirii copilului exemplar.
Ceva mai tarziu, l-a auzit pe tatal ei vorbindu-i
despre Goethe, Beethoven, Tolstoi, Solohov, dar si
de Gala Galaction, Lecca Moraru, Iustin Moisescu
— profesorii lui de la Teologie-Litere din Cernaug.
Simptomatic pentru maturul pasionat de lumea
cartilor a fost, probabil, felul cum se inchidea in
intunecimea racoroasa a biroului tatalui, scriind
scrisori imaginare Cardinalului Richelieu, semnate
Milady, sau citind Contele de Monte Cristo...



O tendinta de insingurare avea sd o insoteasca
toata viata, poate din cauza cd in prima zi de gcoala
invatitoarea i spusese ca nu putea deveni ce doreste,
spre deosebire de ceilalti copii, deoarece tatal ei era
preot. Ascunderea, o vaga intentie de retaliere
pentru nedreptag dupa modelul eroului preferat, a
hranit inclinatia de o viata spre insingurare, cu
excepgia cercului restrdns al familiei. Aceasta s-a
accentuat dupa plecarea la paisprezece ani de langa
paring la un reputat liceu din Buzau, locuind tot
restul perioadei studiilor la rude sau cunostinte,
resimtind acut presiunea celor patru pereti si
diferenta de colegii care se intorceau acasa in familii
sau 1§1 petreceau timpul in prietenii legate de la
gradinita. Eleva preferata a profesorului de latina,
Romulus Cojocaru, ai carui elevi intrau primii la
facultate in Bucuresti, a ales totugi limbile moderne
s1 studiul literar prin care cistiga olimpiade pani la
faza pe tara.

Facultatea de limbi germanice a Universitati
Bucuresti, unde a intrat si a terminat pe primul loc,
a fost a treia scoala parcursa cu note de zece. Statutul
de sefa de promotie pe tara, activitatile stiintifice la
cercul studentilor, dar si al profesorilor, bursa cea
mai mare de merit impartita cu inci o studenta din
toatd facultatea, au cintarit mai putin in balanta
decit dosarul ,,prost”. Avea sa-i fie respins si dosarul
de doctorat de catre Municipiul de Partid care
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masca, de fapt, Cabinetul 2. Prima carte de critica
acceptata de Sorin Marculescu in 1985 la Editura
Cartea Romaneasca este si ea eliminata din planul
editurii de CCES, aparind abia in ajunul confuz al
Revolutiei din 1989.

Revolugia din decembrie a insemnat a doua sansa,
perceputd si cu recunostingd fatd de destin si cu
sentimentul datoriei de a nu o irosi. Angajarea la
revista Viata Romdneascd, condusa de Cezar Baltag,
in locul modestei reviste de popularizare a cargi
pentru strainatate unde lucrase pina atunci, e
urmatd de admiterea la doctorat sub indrumarea
distinsului anglist Leon Levitchi, intrarea prin
concurs in Invatamantul superior §i castigarea unei
burse Senior Fulbright. Desi 151 petrecuse timpul
studiind in Biblioteca Americana, Biblioteca
Nationald sau a Academiei, sederea in America a
insemnat mult pentru desavirsirea formatiei
intelectuale. Cursul de fenomenologie, cirtile din
Biblioteca Pattee a Universitatii Pennsylvania (State
College), conferintele Catedrei de Literatura
Comparata a universitatii si ale Departamentului
de Studii Slave si Est-Europene, sansa acceptarii la
o Conferintd Fulbright la Washington, i-au pus in
maini cheile pentru un parcurs disciplinar
competitiv. In 2004, Maria-Ana Tupan participa la
prima conferintd internationald organizata de
Comisia Fulbright la Atena, unde locuitorii erau
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inca insufletiti de atmosfera Jocurilor Olimpice
recent incheiate. A fost probabil ultimul examen
trecut cu aprecieri superlative. Descoperirea urmelor
incontestabile ale lecturii Coranului in Othello de
Shakespeare definitiva trecerea de la invagacel la
profesionist.

Bibliografia ~ Mariei-Ana  Tupan  include
aproximativ 17 carti de autor, publicate in RomAnia
s1 Anglia, cincizeci de comuniciri la conferinte
internationale, numeroase studii in reviste din
Europa, America, Asia §i Australia, editarea unui
numar al revistet Rupkatha  Journal  on
Interdisciplinary Studies in Humanities, indexata Web
of Science, si a revistei The Golden Line: A Magazine
of English Literature, zeci de articole publicate in
revistele din tara, traduceri din literatura americana,
pentru care a primit Premiul Uniunii Scriitorilor.
Acesta a fost urmat de Premiul pentru anglistica al
revistel Convorbiri Literare in anul jubiliar Eminescu
(2000), Premiul revistei Viata Romdneascd pentru
critica literara cu ocazia centenarului revistei (2006),
Premiul revistei Contemporanul pentru excelenta in
teorie, istorie si critica literara (2019).

In 2015, triieste emotia de a se vedea luand parte
la examenul de admitere la studii doctorale ale
Universitagii Alba Iulia, alaturi de figuri canonice
ale literaturii romine: profesorii Mircea Braga,
Constantin Cublesan, Mircea Popa, Ion Buzasi. Din
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2018, anul absolvirii primilor doctoranzi, a
coordonat aproximativ 20 de doctoranzi dintre care
10 au titluri confirmate. Dupa modelul mentorului,
doctoranzii au publicat tezele la edituri importante
romAnesti sau straine, articole 1n reviste straine i
au participat la conferinte internationale. Relatia cu
doctoranzii nu este de subordonare, ci, aga cum s-a
pledat la Conferinta The Learner Research Network
la Universitatea San Pablo in 2015, mentorul, ca si
discipolul, au o calitate comuna: the learner, cel
care Tnvata toata viata, inclusiv de la cei pe care i
indruma, importanta fiind bucuria cercetarii de
succes, vizibilitatea internatgionald a universitagii si
a tari.

Ocolind cuvintele mari, importanta e invingerea
singuratagii prin comuniune de mingl afine in tot
acel ceremonial al politetii, aprecierii reciproce si
conlucrarii intru sporirea cunoasterii.

Maria-Ana Tupan
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El Desdichado

Cer fard scdri. Ciel sans escalier (Editura

eLiteratura, 2014)

Prima persoani careia 1i dau bunavestire ca un
maestru al literelor romane a fost absolvit in justitie
de o infama acuzatie ma priveste condescendent,
comentind sec: ,Voi, astia cu pixurile... 7 E
licentiat, titular paina nu demult al unei catedre la
Politehnica, si totusi nu are incredere in forta
cuvintului tiparit. Ma intreb daca l-as fi impresionat
mai mult spunindu-i, presupunind ca ag fi stiut,
cine a facut parte din completul de judecata...

Logica guvernarii pe baza de principii sau in
functie de persoane nu depinde, probabil, doar de
cercul restrins al puterii, ci de setul de valori al
intregii societdti. Ce conferd cuiva prestigiu la
romini? Conform unei voci autorizate a sociologiei
noastre contemporane, cercetitoarea Laureana
Urse, ,criteriile economice de diferentiere [a claselor
sociale] sunt veniturile, proprietatea si averea
(acumularile)” (Clase sociale si stiluri de viatd in
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Romdnia). Asa stiam si noi, din picate. In Anglia,
structura de clasa acreditata prin educatie
institutionalizata, adica prin manuale universitare
(John Oakland, British Civilization), are drept
principal criteriu gradul de calificare si performanta
profesionald, coborind, pe sase nivele, de la doctori
in stiinte §i magistrati, la muncitori necalificati.

Inteligenta creatoare se bucura de un prestigiu
superior simplului profesionist, cel care exercita o
meserie pentru a-si castiga existenta. Daca nu am
intreprins vreo anchetd printre cetatenii de rind
din Regatul Unit, cel putin discursul public si
institutional il vedem marcat de deferenta fata de
intelectual, revendicata la apogeul iluminismului
de Immanuel Kant. Acesta ,,indriznea” nu numai
sa stie (,sapere aude”), ci sa impund puterii respect
pentru pascaliana ,trestie gnditoare”: It plitesc
taxele, lasi-ma sa gindesc liber!” De altfel, cum
citim Intr-unul din eseurile dedicate iluminismului
din ultimul numar al revistei ,,European Journal”
(editata de Dr. Vincenzo Merolle), in Parisul
secolului al XVIII-lea, o persoana care stia doar sa
citeascad, nu si sa scrie, era consideratd
,semianalfabet3”.

Cu toate acestea, literatura iluministd nu s-a
nascut dintr-o poeticd a gratuitatii esteticului — e,
»cel cu tocurile si cerneala” — ci din efortul i
izbinda de a democratiza Europa. Aliantele
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politico-militare din secolul trecut, cel mai singeros
din istoria omenirii, cum remarca editorul invitand
la meditagie asupra avatarelor fetei intunecate a
iluminismului, incepind cu ororile Revolutiei
Franceze, au lasat in urma abatoare autorizate,
uneori deliberat, alteori ca ,,efecte secundare”. Daca
deviza Noii Europe este ,,Seid umarmt, Millionen”,
ea trebuie sa devina, ca si editorul acestei reviste, o
Societate pentru Unitatea Culturala a Europei. Un
spatiu etic si spiritual.

»,Dezmostenit” de putere in societdti mai putin
favorabile mingii critice §i independente, scriitorul
romin a avut sansa optiunii pentru un destin
exemplar. Societatea comunista 1in varianta
dictatoriala, in care un spirit voltairian (ne referim
la ciomagirea filozofului de brutele angajate de un
aristocrat ofensat, care urmirea cu mult curaj scena
din trasurd) avea toate sansele si suporte o gama
generoasa de victimizari, de la tratament obraznic
la anihilare, a fost reprezentata in regimul metaforic
al subumanitagii: groapa, comunitate turbata
canino-umand, Cutarida, vinturare de Grobei,
adunatura de pasari impaiate sau de simulacre de
gips. Mai indepartati de violenta stalinista si
proletcultista, saptezecistii i1 permiteau deja spatii
estetic-simbolice, In care politicul era distantat prin
parabola, dar vizat: Mezareea, Vladia, Umbria...
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Ciudata a fost subita si totala depolitizare a prozei
tocmai in anii optzeci, adica in faza finala si isterica
a ceaugismului, cu iconoclastia scenelor stradale ale
demolarilor de biserici si alte pretioase monumente
ale memoriei culturale. Cel care stribate infernul
unor asemenea dezmosteniri mai poate fi invingator
doar daca, asemeni dezmosgtenitului lui Nerval,
trece printr-o a doua moarte, simbolica, traversind
in sens invers, in spatiul orfic al artei.

Venind de dincolo, poetul ni se infitiseaza ca un
trup alcatuit doar din cuvinte. ,Nu-l cunosc
personal pe autorul volumului de fatd” suni
inceputul Prefetei semnate de criticul Stefan
Borbély, care apreciazad totusi ,privilegiul” de a
schita un portret exclusiv interior, ,pe baza
poeziilor”; spre deosebire de exercitiile exegetice
anterioare, cind ,eul fizic interfereazd abuziv cu
cel poetic, s1 nu de putine ori chiar ajunge sa-I
ecraneze sau sa-1 inlocuiasca”.

Poetul in cauzi, cu nume de pring, lonut Caragea,
ne invitd, asadar, in cerul secund al poeziei sale din
volumul bilingv Cer fird scari. Ciel sans escalier
(Editura eLiteratura, 2014), care se adauga unui
numar mare de precedente, precum si unui roman
stiingifico-fantastic de succes, publicat sub
pseudonim: Snowdon King — Uezen gi alte povestiri

(Editura Fides, 2010).
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Elementele inedite nu se rezuma la condigia de
wfrumoasa fard trup” a poeziei sale, fireascd la un
autor ,nascut de Google”, dupa cum insusi declara.
Criticul remarca si o neobisnuita atitudine la acest
tAnar autor lansat nu de foarte mult timp pe pamant
romanesc din Canada: el s-ar exprima ,semet’,
chiar sfidator, declarind, de pe un ,piedestal de
cuvinte” ¢a nu are ,nevoie de ceilalg” si alte
asemenea profesiuni de credintd kantiana (Kant:
»A fi lluminat/ iluminist inseamn3 a te sprijini doar
pe propria judecatd”).

Cand nu scrii in lumea lui Kant, ci intr-una
sbetonata de cumintenie”, e firesc sd-fi atragi
observatii (admirative!) de genul: ,De la
avangardistii impenitenti sau de la Geo Dumitrescu
(Libertatea de a trage cu pugca) n-am mai citit
asemenea provocari, care pot stirni exasperare intr-o
cultura betonata de cumintenie.” Cu fina intuitie,
Stefan Borbély descopera si temeiul unei asemenea
poetici frondiste, care rezida in iesirea din imperiul
religiosului, al supuseniei, §i intrarea in epoca
numitd de Eminescu, traducatorul lui Kant, a
scriticismului”. Transcendenta acestui cer nu este
imperiul unei divinitagt anume (Nerval rosteste pe
strune atat suspinele Maicii, cit si strigatele Zanei
pagine), ci natura noetica a proiectiilor subiectului
transcendental : ,,E o alta perceptie a transcendentet,
aici, mai apropiatd de arta, de capacitatea omului
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de a crea valori superioare, decit de umilintd sau de
rugaciune.”

Arta poetica ce deschide volumul proclama
tocmai aceastd conditie a mortii simbolice prin care
poetul ne da posibilitatea sa reinviem cu el intr-o
forma de existentd plenara, deoarece e inteligibila:
Llar foaia de hartie/ este cimitirul alb/ in care imi
ingrop deseori/ amintirile/ este atdta poezie in jurul
meu/ incat pixul se impotriveste sd scrie/ trebuie sa
moard ceva in mine/ trebuie s pierd ceva la care/ am
tinut foarte mult/ voi ucide intreaga lume/ dintr-un
singur gand/ imi va curge o singurd lacrimad/ este
atdta moarte in jurul meu/ §i atdt de multd viatd/ in
aceastd poezie!”

La ce foloseste pixul care se impotriveste primei
naturi a lumii in care ne ducem existenta istorica ?
Daca sociologii ne spun ca procesul de individuatie
nu mai ¢ ceea ce era la Hegel, ci o forma de
insertiune a eului nostru in tot felul de retele
deterministe din exterior, scrisul e evaziunea eului
estetic din imperiul lor: poetul se autocreeaza asa
cum doreste el sa apara semenilor §i sa ramana
pentru posteritate. Conditia de ,cyber-poet” e si
mai nesigura decit intr-un lagar: , g dacd picd
serverul mai sunt poet?/ §i dacd picd brusc internetul
in toatd lumea/ cine va mai auzi de mine?”

Nu numai scriitorul, pe care nu-l mai recupe-
ram din manuscrisul B varianta C, cu toata istoria
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si travaliul uman al scrierii unei cartj, ci toti cei care
trdim in epoca computerelor cunoastem panica de
a constata ca site-urile despre noi apar §i dispar
zilnic... cu miile. Spatiul virtual ofera insa imensa
sansa a transformirii  monologului adresat
necunoscutului de catre autor intr-o comunitate de
lectura, deoarece cititorul virtual poate el insusi
posta comentarii, dialoga, nu doar cu autorul, ci si
cu alg cititori.

[ata ca ordinea cosmopolitand visata de Kant a
fost realizata, chiar daca, paradoxal, in forma
virtuald. In colimatorul cinematografiei violentei
ca scop in sine, produsa parca de sadici si oligofrent,
poetul strigd constiintel anesteziate: ,zrdim la
distangd, ne wubim la distantd/ si cind ne apropiem
uitdm cine suntem/ m-am ndscut pe Google pe
ingelesul tuturor | aveti la indemand un sentiment
accesibil/ nu-i dagi cu piciorul, nu vd faceti cd ploud/
ochii met sunt albagtri §i se-nchid/ din senin.”

Natura e anomica, totul se intAmpla ,,din senin”,
dar destinul omului este de fiintad cu sens. Poetul
prezentului nu doreste sa delecteze vreo domnita
lenesd, ci sd-si atraga cititorii la aceasta existentad
obiectivata in autocreatie printr-un limbaj care, ca
s la Urmuz sau Marin Sorescu, sparge cligeul
comunicarii pentru a evada in joc al combinatilor
ingenioase: ,nu asgtepta cuvinte care sd-{i aline
suferinga/ §i sd te poarte pe valuri/ nu astepta atingerea
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mea drept/ mantuire/ tardie-ti pagii pe dealul Golgotet/
de bund voie gi nestlit de nimeni.”

Daca Lucian Blaga distingea rolul pur orna-
mental al tropismelor de cel revelator (metafore
cognitive), Ionut Caragea pare interesat de un
heideggerian act poetic al devenirii intru fiinta mai
profunda, inteligibild. Ordinea naturii e, ca si in
celebrul experiment cu picatura de cerneala al lui
David Bohm, ordinea extrinsecd, o realizare
aleatorie a unui model informagional (ordine
intrinseca). Desgi revelagia modelului implicat al
unei realitagl in spatiul liric e poate o sugestie a
educatier de fizician electronist, imaginile sunt
imprumutate din inventarul mito-poetic al unei
minti cultivate estetic.

Nu 1n universul empiric vom descoperi adeva-
rurile salvatoare ale omenirii, ci in interiorul
propriei noastre umanitati definite prin rostire
profetica: ,m-am intdlnit cu adevirul/ dupd ce l-am
alergat ca Ahab prin oceanele lumii/ m-am intalnit
si-am vrut si-i infig harponul adinc in inimd//
adevdrul md privea cu ochi blajini/ inghitind tone de
adevdaruri minuscule/ un adevdr care se hranea pe sine
cu adevdrury/ ldsate de 1zbeliste/ un adevir care
devenise un monstru// nu era mai bine sd fiu un Iona
in pantecul adeviarului/ trdind in adevar, murind in
adevdr?”.
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In ciuda figuratiei biblice, prelucrate si de
Melville, rostirea profetica are in poezia lui Ionug
Caragea un sens semiotic. Poezia indeplineste o
dubla functie: eliberindu-ne de ,hic et nunc”, ea
ingaduie, pe de o parte, recuperarea si ,salvarea”
(in limbajul computerelor) trecutului, iar, pe de
alta, crearea unei matrice de posibile realizari
viitoare prin lecturile diversilor cititori: ,La o
atingere de cuvinte se afld wubita/ O furi trecutului 5i o
intemnitezi /Intr-o carte in care frecare pagind/
Reprezintd o viagd viitoare”.

Recontextualizand cu spirit jucaus si inventiv
formule de limbaj asociate unor situatii tipice, poetul
ne aminteste adesea de Marin Sorescu,
neabandonind nici poza initiatului orfic sau tentatia
rostirii aforistice: ,,poezia e o trecere de pietoni/ intre
viatd i moarte.”
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Despre stiinta
cu un graunte de fantezie...

Discipolii zeilor de altddatd (Editura eLiteratura,

2015)

Publicat inigial sub forma unei trilogii (Uezen s
alte povestiri, Congtiinta lui Uezen, Echilibrul lumilor)
la editura Fides din Iagi in 2010-2011, romanul
Uezen de Tonut Caragea (actualmente Discipolii
zeilor de altadata) a fost tradus de Petru Iamandi
pentru Editura Wildside Press, unde a aparut sub
pseudonimul Snowdon King in 2012.

Romanul apartine Noului Val de SF, in
acceptiunea lansata de Judith Merril in anii ’60, de
wfictiune speculativa”: povestiri menite sa exploreze
s1sa descopere, prin proiectie, extrapolare, analogie,
experiment ipotetic pe hirtie, ceva despre natura
omului, universului, realitatii.

Autorul lui Uezen compenseaza caracterul
futurist al peisajului, recuzitei, tehnologiei genetice
si al zborurilor intergalactice prin familiaritatea
analogiilor (de obicei, rasturnate, negative) cu o
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traditie esoterica de diverse proveniente: biblica,
hermetica, gnostica...

La nivelul cuantic al experimentelor genetice si
al transformarilor de personalitate, Dumnezeu
insugi apare fragmentat; Uezen si perechea sa, Mud,
sunt anagrama lui Dum-nezeu, mostenind trupul
de lumina §i o cvasi-nemurire, prin re-producere
(informatica, geneticda, simulatd). Protagonistul
romanului, Lerman, pleaca in cautarea lui pe un
drum initiatic (lernen/ lehren: a invata) presarat cu
cadavrele predecesorilor, care au esuat asemeni
cautatorilor Graalului din ciclul arthurian, deoarece
au fost nevrednici. Lerman e alesul, care, tentat ca
si Hercule din Memorabilia lui Xenofon, face
alegerea corectd, refuzind smaraldele bogatiei in
favoarea intelepciunii.

Am putea compara dilema din miezul acestei
intrigi cu reevaluarea condigiei umane in lumina
teoriilor ereditagii de la sfirgitul secolului al
nouasprezecelea. Zola sau Thomas Hardy, care
doreau sa scrie ,roman stiintific”, se confruntau cu
dificultatea de a crea personaje inzestrate cu liberul
arbitru ce defineste conditia umani gi, in acelasi
timp, determinate in mod absolut de factori genetici.
Asa cum Tess refuza sa stie ceva despre stramosi,
pentru a nu descoperi ca repeta viata altcuiva, citim
s1 in Uezen o declaratie de independenta a unei...
clone fatd de originalul sau, clamindu-si dreptul la
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destin diferit, propriu. Identitatea speciei umane
nu rezidd in biologie, ci tine de cultura: relati
institutionale, comportament etic. Clonele, ca si
prototipurile, sunt inserate in discursuri ale
drepturilor juridice si politice: , Comitetul de
Bioeticd al Vechii Federagii cdzuse de acord cu
organismele Noui Federatii din Laponia ca toate clonele
sd capete drepturi egale in societate i in fata legii.
[...] Clonele aveau acces la istorie, culturd, religie si
intregul sistem de educagie.”

Natura e mereu la sine, totul se petrece aidoma,
lar si iar, ca in aceastd reluare a catastrofei de la
Pompei: ,Insd intr-una din zile, dupd prima
super-eruptie a vulcanului, gazele toxice au ucis toate
vietdile insulei. .. Dupd mii de ani, incd se mai vedeau
oasele lisdarilor din temnite sau din templele religioase,
amintind de vizita neagteptatd a morti.”

Lumina e inconjurata de intuneric, suna un citat
din Vergiliu, 1ar civilizagia suprapusa naturii prin
muncad georgica ¢ periodic invadata de iruptile
iragionale, instinctuale si violente ale celei din urma,
incomplet eradicata. Atavismul, regresia merg inapoi
pana la lemurieni — evocati de razboinicii galactici
— acele primate din care au evoluat maimutele.
Degradarea omului, care se crezuse asementi zeilor,
in teoriile darwiniste atinge un nivel grotesc.

Dimpotriva, stiinta e terenul cel mai instabil, in
viitor devenind, de exemplu, posibil, ceea ce noi
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numim principiul incertitudinii (incapacitatea de a
calcula simultan locul §i impulsul unei particule):
LVad detalii i modele pe care algii nu le vad. Sub
influenta unei cantitagi mari de droguri se pot
interconecta mental, crednd un creier uriag, capabil sa
suporte eventualele pierderi din ,retea”. Pot sti pozitia
$§1 viteza fiecdrer particule din subspatiu §i pot prezice
corect toate interactiunile dintre ele pentru fiecare
moment. Astfel calculeazd cu exactitate traiectoria catre
destinatie.”

Omul e o fiingd imperfectd, spre deosebire de
Dumnezeu, din care cauza creatiile sale inseamnia
schimbare, progres, creatura putind spune oricind
creatorului sdu, ca in Frankenstein de Mary Shelley:
»M-ai creat mai puternic decit tine”. Uezen si Mud,
emanatii ale Zeului Absolut, Democles, pot crea
holograma unui Eden, dar atit ei, cit §i noua
planeta, sunt vulnerabili, perisabili.

Printre experimente genetice nebunesti, care
reifica nogiunea de om si o degradeaza in regimul
comutabilitatii, printre tare potentate tehnologic ale
societatii noastre alienate de droguri §i pornografie
s1 amenintate cu disparigia de hipertehnologii
militare, adevarata naturd umana ramaine sa fie
definitad in termeni etici mostenig de la Socrate.
Piatra de incercare e alegerea: ,liberul arbitru,
necesitatea adevarului, asumarea responsabilitatii
sl capacitatea fieciruia de a se autodepasi”. Asocieri
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subtile, de exemplu intre pAmAantul parjolit de steaua
rosie Uta’h i uzinele de androizi Raptor si Eldena,
ne fac sa ne gindim, nu la progres, ci la regresie
catre devoratorul Utahraptor din cretacic, devenit
model al Elenei intr-un Eden inversat (planeta
Nede).

Plecat din Zayon in cautare de smaralde
(simbolizand piatra verde, filosofala a alchimistilor,
Tabla de Smarald a hermeticilor), Lerman
intruchipeaza omenirea. Nepotul lui Oshua si
Adama (inversare a sexelor, intre Joshua, urmasul
lui Moise si Adam), fiul lui Tobiah si al Leniei
(contopirea traditiilor biblice 1 grecesti), rizboinicul
in versiunea Printului Zapezii din Elder Scrolls
(mitologia jocurilor video din zilele noastre)
peregrineaza intre Zayonul biblic si Edenul mereu
pierdut si iar cistigat, intr-o geografie planetara
situatd la mijloc de Celestia si Obscuris si disputata
de Democles, zeul luminii, si Z’Davaar, stapanul
intunericului.

Uezen il invatd pe fiul lui Lerman, Namur, ca
noua ipostaza a raului e transferul de constiintd,
inocularea unor idei in mintile oamenilor pe care
acestia §i le Insugesc necritic, devenind robii lor.
[ata de ce finalul, modelat pe Apocalipsa Sfantului
Ioan, aduce in scena pe Ethiel (Etaiel), un inger al
intelepciunii si invataturii esoterice, al carui nume
divin a fost obtinut prin combinarea a 72 de litere
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din trei versuri din Exodus (Cap. Versetele 19, 20,
21) referitoare la salvarea israelitilor de egiptenii
care-1 urmareau. Autorul pare astfel sa sugereze ca
zgomotul de ape mari din Apocalipsa este cel produs
de marea despicata de Dumnezeu pentru a-si salva
poporul ales. Ethiel 1l inlocuieste pe Isus/ Mielul
din Noul Testament: , Peste cdteva minute se auzi
un nou bubuit de tunete puternice §i se deschise o altd
fisurd prin care trecea marele inger Ethiel, care avea
glasul ca un vuiet de ape dezlanguite. Din spatele aripii
sale stangi iesea o sabie ascugitd, cu doud tdiguri, cu
care se lupta impotriva ingerilor razvrdtigi”.

In plan istoric, omenirea i§i poate regasi ciminul,
»Noul Destin”, realizand ca zeii tehnologiei distrug
lumea in care traim, ca , doar meditagiile sunt menite
sd elibereze sufletul, in timp ce stiinga cautd sd
transforme fiinta umand intr-un avatar cibernetic...”

Masinile au capacitatea de a interrelagiona cu
utilizatorul, dezumanizindu-l, transformandu-I
intr-un produs hibrid, jumadtate om-jumitate
masina.

Folosind scenariul biblic drept cadru de referinta
al unei bune parg din umanitate, Ionug Caragea a
refuzat sa dea Stiintei, mai ales celei aliate cu
Puterea, tributul pretins, precum scriitorii naturalisti
ai secolului trecut. Dragonul numit masinirie nu
va f1 niciodata mai puternic decat raul sadit intr-o
minte de om.
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Sau, dacd ma gindesc la salvatorii sabiilor, decat
Binele.
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O nestemata baroca

Umbrd lucidd (Editura Fides, 2016)

O nestemata baroca, se poate spune despre cel
mai recent volum de versuri al lui Ionut Caragea,
umbra — ca metafora — fiind tema ale cirei variatiuni
o desfac precum un evantai, sau asa cum
pulverizeaza atmosfera vaporoasa lumina sinteza
in curcubeu.

E o poezie a deducerii lumii din absentd, un
exerciiu amintind de Heraclit, care incerca sa
gandeasca soarele ascunzindu-l vederii. Lumina
intelegerii este extrasd din contrariul ei, desi
farmecul baroc al universului imaginar e dat, nu de
pozitivul epifaniei, ca in poezia incarnationistd, ci
de implozia, de infinita scindare interioard sau
punere 1n abis a unei imagini ambivalente.

Umbra lucida alaturd intunericul unei lumini
divizate (lux + idus, de la iduare, a diviza). Fiinta
ce se desprinde din haos, sau materia ce parvine la
constiintd, pot fi corelative simbolice ale acestei
metafore distribuite metonimic in cuprinsul unui
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volum de patruzeci si sapte de poeme, o cifra care,
din nou, alitura numarul asociat mitopoetic
Creatiunii numarului crucificarii sau aneantizarii
trupului ei manifest. Supunind aceasta metafora
revelatoare, cum i-a spus Blaga, sau cognitiva, cum
i1 spun acum retoricienil, unel variatiuni
fenomenologice, poetul isi demonstreaza forta
imaginatiel ce poate face un alai de lucruri sa se
ridice din neant, ca In prima zi a creagiunii. El
recurge la un tropism biblic, tesind in jurul unor
obiecte sau imagini, umile parabole ale conditiei
umane.

Umbra este noaptea, complement al zilei,
moartea, dublul optic al trupului ca si dublu
socratic, demonic, sau angelic, este haosul originar,
absenta, moartea, lipsa de sens sau existenta in afara
valorilor spirituale, dar §i simbolul transcendentei
la care spiritul are acces evadind din hazard si
caducitate.

Concentrarea fiecarui poem pe o temi si folosirea
unui limbaj remarcabil de unitar si de economic
prin inlaturarea oricirui cuvint redundant, fac
aceste poeme greu, daca nu imposibil de parafrazat.
Ele au ceva din concentrarea sonetului englez, care
se termina cu o idee sumativa in distihul final.

Criticul se vede silit sa renunte la incercarea de a
lua un text in stapanire, deoarece, asemeni unei
parabole biblice, poemul nu poate fi disecat,
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anatomizat, sensul sau degajindu-se din intreg.
Alteori, poemul construieste o singura metafora,
care, asemenl unul atractor, cosmicizeaza
elementele unei mici drame existentiale, deopotriva
familiare si instrainate:

umbra se desprinde de mine
in fiecare seara
s1 devine pasdre neagra
cuvant de cercetat intunericul
dar se Intoarce
la streasina trupului meu
in fiecare dimineata
acolo unde i-a ramas cuibul
intr-o zi, in cuibul e1
a aparut o umbra micuta
care avea un dulce piuit de viata
iar umbra mea o hranea
intr-o imbritisare
cu mici portii de Intuneric
hrana pentru o noua
pasdre neagra
(,Pasdre neagra”)

Metaliteratura e un loc geometric al
postmodernitatii, dar JIonut Caragea nu pare
interesat de afiliere stilistica, ci de modul analogic,
al complementaritatii, in care prelucreaza metafora
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centrala. Dedicind poemul Eu simt g presimi
Dumnezeirea Anei Blandiana, el il construieste
astfel Incét sa fie o superpozitie de stare contrara.
Foarte populara Rugdciune a Anei Blandiana — in
care poeta zugraveste creagia lumii empirice,
epifania (incluzandu-l si pe Isus, care a ales si1 a dat
doar binele) — primeste o replica in cheie cuantica:
nu o ipostaziere a divinitagii in om se urmareste, ci
dematerializarea sa intr-un univers paralel de stari
matriceale, virtuale.

In ,,Cuvinte nepotrivite”, perfectiunea ciutati de
modernisti precum Arghezi e dedusa din contrariul
ei in versuri care danseaza pe fringhia subtire dintre
abstract si concret, dintre un scenariu intuitiv si o
fugd muzicala a metaforelor, in cautarea unor
corelative obiective cum numea T.S. Eliot tropii sai
favorig. Chipul poetului in poem este ,ridat” ori de
cate ori greseste mestesugul potrivirii cuvintelor:

din timp nu lipseste nicio secunda
toate bataile inimii Imi sunt numarate
clepsidra se invarte la infinit
amestecand amintirile

sunt o reciclare a trecutului meu

s1 o eticheta de expirare

a prezentului

mi se intAmpla

sa ma trezesc in pargul viselor
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cu un gust amar de viaga in gura
s1 niste cuvinte
incearca sa fie ginduri
intorcAndu-se in lacul de clegtar
al Intunericului
tu nu stial ca nemurirea mea
era ridatd de cuvinte
nepotrivite ?

(,,Cuvinte nepotrivite”)

Nu se poate sa nu ghicim un gest complice in
directia lui Ton Barbu in aceste doui strofe
complementare ale umanului §i divinului, cu un
poet care nu se mai crede asemeni zeului
inapoindu-i creatia intr-un joc secund, ci fisi
cumpara un loc in paradis doar In masura in care e
vizitat de... inspiratie:

sufletul meu

asteapta cuminte

pe fundul unui ocean de singuratate
sa cada steaua norocoasa

a 1nspiragiel

in tot acest timp
asist la spectacolul
in care moartea
daruieste creatorului
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o floare cu petale
de umbre
(,Petale de umbre”)

Traditia imnica este rescrisa intr-un poem despre
intilnirea de gradul trei, cu transcendentul intrupat
in Isus, in dulcele stil nichitastinescian, holismul
necuvintelor acestuia fiind insa inlocuit de o
ipostaziere interioard, a poetului in dubletul propriei
congtiinte de sine:

m-am ntilnit cu lisus

venea de departe, de foarte departe

dintr-o directie opusa

am facut de Indata picnic la marginea drumului
i-am prezentat ,credincioasa” mea umbra

el mi-a prezentat nevazutii sai ingeri

apoi si-a scos desaga cu prescura

iar eu mi-am scos inima din piept

s1 o priveam in palmele sale

cum bate, cum bate...

ce sa va mai spun despre mine ?

in prezent nimic nou sub Soare
doar o umbra descheiata la gireturi
cu mainile-n buzunare

sl sapca trasa bine pe cap

o umbra fara glas, fird nume
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o umbra raticita prin lume
cautind un om descheiat la sireturi
cu miinile-n buzunare
§1 sapca trasa bine pe cap

(,Imn umbrei”)

Aceasta arta poetica in negativ, definind creatia
prin afirmarea contrariului ei, confera gindirii
poetice profunzime, relief, sugestivitate. Poezia e in
esentd joc, reprezentare, de unde dificultatea de a
stabiliza lunecarea limbajului in diferite structuri
de sens.

Poemul din debutul volumului definegste
misterioasa existentd a poetului ca sursa de
perplexitate. Ca logophoros, purtitor al cuvantului
apocaliptic, el aduce sabia cu taig dublu a sensului
literal/figurat: e ,biciul de flor:” al pamantului si
wpraful de puscd al stelelor”. Cilcand pe covorul rogu
al propriului singe, la brat cu ,,Doamna moarte”,
poetul se insereaza intr-un scenariu al reprezentarii
care il smulge din existenta unica, asigurindu-i
»multe viegi” sub tot atitea masti retorice. El pare sa
inainteze printre scene reale, prezente sau istorice,
cirora le descoperd un posibil sens figurat. Scena
evoca celebritatile Oscarului la fel de bine ca pe
Iulius Cezar, in drum spre Teatrul lui Pompei, in
fatala zi de mijloc de martie (Idus, Idele lui Martie).
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Cu studiatd simetrie, poetul invoci, in poemul
final, Fluture cu aripi de cuvinte, un complex
imagistic, cu o superpozitie de metafore, care
alcatuiesc o matrice de stari: o rAima ce inghite
verdele edenic al pimantului, precum sarpele biblic
distrugator, devine semnificant pentru viermele de
matase pe care poetul il vrea transformat in fluture
cu aripi de cuvinte, ce devine la randul sau
semnificant pentru zborul lui Icar, asociat
deopotriva artei (labirintul ce ingradeste natura
bestiala) si soarelui, luminii, in ipostaza sa potential
thanatica.

Ucigase cu adevarat sunt insa superficialitatea
contemporanilor, lipsa nevoilor spirituale, cartile
necitite semanand unor morminte.

Ionug Caragea ne deschide ochii asupra lumii
prin care trecem si pe care o descoperim abia citind,
de exemplu, despre umbra ca unic martor al intregii
noastre vieti reduse la citeva amintiri, §i ca unica
predictie sigura. Este un comentariu ironic asupra
fragilitagi noastre identitare, asupra memoriei
limitate ce ne condamni la un prezent perpetuu
sau nici atit. Imaginarul umbrei nu este totusi, la
Ionut Caragea, un simptom al nihilismului, ci,
dimpotriva, o poetica in sensul in care Immanuel
Kant (Critica puterii de judecatd) asocia lucrului in
sine, ca matrice infinita de posibilitati, doar arta.
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Mesager al ordinii transcendente

Mesaj catre ultimul om de pe Pamdnt (Editura

Fides, 2017)

,Ultimul om” este un topos in jurul caruia s-au
incrucisat in ultimul sfert de veac spadele unor
filosofi politici, fie susginatori ai liberal-democra-
tiei, precum Francis Fukuyama (The End of History
and the Last Man, 1992), fie adversari ai ei, printre
care s-au numarat Samuel Huntington si Jacques
Derrida. Fixarea intr-un anume tip de societate,
inghetarea evolugiei si succesiunii formelor de
civilizatie Inseamna disparitia agentului uman,
intrarea in postistorie. Este adevarat ca in 1826,
cand aparea romanul lui Mary Shelley, Ultimul om,
angoasele apocaliptice 1si aveau sorgintea 1in
prabusirea idealurilor Republicii Fraternitagi si
Egalitagii, un proiect incipient al liberalismului si
democratiei contemporane, sustinut, chiar dacad in
variante diferite, si de Lordul Byron si de poetul
PB. Shelley, pe care 11 putem ghici ca prototipuri
ale protagonistilor. Peisajul postapocaliptic se umple
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de falsi profeti care spala creierele oamenilor, cum
avea sa se intAmple in societatile totalitariste de o
parte a Cortinei de Fier, a carei ciadere o saluta
Fukuyama. Este insa individul mai putin expus
formelor de existenta inautentica doar pentru c3 nu
mai este oprimat de ideologii politice ? Autorii de
distopii contemporane continud sa construiasca
scenarii ale alienarii omului in societatea de consum
s1 ca efect al tehnologiei care genereaza corpul si
mentalul postuman.

Mesaj catre ultimul om de pe Pamaint, de lonut
Caragea, este, ca si prototipul acestui subgen tema-
tic, Le Dernier Homme (1805) de Jean-Baptiste
Cousin de Grainville, o viziune apocaliptica in ver-
suri, uimitor de asemanitoare precedentului francez
prin frescele moralizate ale unei vieti sociale deca-
zute si prin sugestiile mesianice. Cuplul Omegare
s1 Syderie, care, prin puritate, jertfa de sine si iubire,
rascumpara pacatul originar al lui Adam si Eva,
pare recompus aici intr-un imn al iubirii ca revelatie
a uranicului §i perpetuare in timp. Ca si in sonetele
shakespeariene, continuitatea prin generatii are insa
un corolar mai puternic: dedublarea autorului in
poet, nemurirea prin poezie.

Ultimul om este o notiune fara sens in ordinea
umanului. Omegare, ultima litera din codul genetic
al umanitatii, se simte lipsit de orice ratiune de a
exista in lipsa farmecului societatii, a posibilitagi de
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a-si Imparti cu confratii gindurile si sentimentele.
Eul de discurs din poemele lui Tonut Caragea este,
asadar, o personalitate dedublata, fiind deopotriva
ultimul §1 penultimul om. De fapt, discursul este
generat in spagiul dintre ei, este mesaj, emis si
interpretat. Modelul logosului demiurgic lasa loc
modelului comunicational, asa cum a definit Niklas
Luhmann societatea (Teoria societatii, 1997) : aceasta
nu ia nastere ca sumi a subiectilor umani care o
alcatuiesc, ci in spatiul comunicarii dintre ei.
Societatile avansate sunt acelea care ajung la
constiinta de sine prin impartasirea din naratiuni si
valort comune. Ultimul om nu este o identitate
precisa, ci o superpozitie de stiri, fie ca e vorba de o
realizare Tn lumea istoricd a unei matrici de
identitati posibile existente la modul virtual, fie ca e
vorba de statutul sau reprezentativ pentru miliardele
de contemporani. Ultimul om mai dobindeste
uneori §i sensul de forma cea mai evoluata, asupra
careia poetul a lucrat pentru a o perfectiona. EI mai
este si element de cod, un cod binar (sistola/ diastola,
azi/ miine, ultimul/ penultimul), care articuleaza
universul semiotic. Apocalipsa nu e atit sfarsit al
lumii cit moarte semiotic3, transferul poetului in
text, autoreflexivitatea fiind trasatura definitorie a
acestei poezil, rezumata intr-un aforism mai recent:
,Pe foaia de hartie au descilecat cuvintele apocalipser
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mele  personale. Sunt  profetul  propriei  mele
aneantizdri.”

In 1805, sentimentul sfarsitului era generat de
ororile recente ale Regimului de Teroare, dar si de
tridarea idealurilor Revolutiei Franceze de catre
Napoleon care instaurase un nou imperiu, iar toate
imperiile, spune Grainville, se intemeiaza pe
cadavre §i intrd intr-o istorie insingerata. Printre
ruinele civilizatiei, Omegare descopera statuia unui
»grand chef”, a imperatorului care avea, intr-adevar,
sa treaca Europa prin sabie. Episodul, care se poate
sa fi inspirat scena in care ,,ultimul om” din Planeta
maimugelor descopera Statuia Libertagii in ruina,
este resimbolizat in imaginarul acestor poeme:
statuile sunt valori ale trecutului care au incetat sa
vorbeasca unei civilizatii mecaniciste §i pragmatice,
plind de zgomot in sensul de entropie a informatiei
s1 crestere a dezordinii: ,din intreaga lume/ nu se
mai aud decat strigdte/ gemete, fognituri §i orndituri/
chiar §i nesfarsitele dileme/ ale concretului/ se supun
nevotlor  palpabile” (Nesfarsitele dileme ale
concretului).

Punind sub semnul intrebarii lumea de dincolo,
remarcind, precum Creon 1n vechime st Hamlet in
lumea moderni, ci nimeni nu s-a intors de-acolo
pentru a o adeveri, poetul reduce imperiul
transcendentei la poezie. Daca trupul se va risipi in
atomi, in cosmos, in schimb, poemul e ca o cometa
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care poate caldtori in lumile de gind ale generatiilor
viitoare (Cometa).

Paradisul si iadul sunt predicate ale limbajului.
Asemeni iadului este limbajul indeterminat al
deconstructionistilor, lunecAind mereu sub alte
sensuri pe care poetul nu le poate controla: astdz:
tadul/ este chiar cuvintul/ care i5i deschide gura
lacomad/ gt 1 se vdd toate mdruntaiele/ sensurilor
absconse (Diferenta dintre azi $i miine).

Starea celesta e limbajul cratilic, ale carui sensuri
sunt atribuite de subiectul noetic, stabil si redus la
esente: mdine raiul/ este chiar cuvintul/ care s
deschide larg portile/ dezviluindu-gi toatd/ splendoarea/
esenter (Ibid.).

In poemul Duel, sunt satirizate competitiile
literare, deoarece poezia nu se cuvine sa fie
monologul unui autor autarhic si unic posesor al
cuvantului poetic, c¢i o constructie dialogica.
Singuratatea cuvintului e reductia lui la neant.
Limbajul existd doar ca mesaj orientat catre un
receptor, o minte vorbind altei minti, nu sunet
indiferent vibrind in cosmos. Arhetipul Creatiei cu
Dumnezeu rostind universul intru fiintad este
inlocuit cu modelul hermeneutic al lui Gadamer, al
genezel umanitatii in dialog. Existenta mortii
definegte in spirit existentialist conditia umani, iar
interogatia in jurul ei este ragiunea ultima a eului
cugetator. Mitul reincarniarii e interpretat pe dos,
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scopul venirit lui Isus nefiind recastigarea
paradisului de catre omul cazut, ci cunoasterea de
catre divinitate a sentimentului fundamental al
nagterii catre moarte (Constelagii). Ca st Omegare,
penultimul/ultimul om asista la moartea parintilor,
dar §i la reversul nasterii sale intr-o migcare de
pendul, asemanatoare celei dintre Big Bang si Big
Crunch: se deschide poarta/ dinspre gradina inimii/
sub salcia plangatoare a sufletului/ se afld mormintele
tuturor/ persoanelor pe care/ le-ai 1ubit// aldturi, o
masd, o lumadnare/ §i doud scaune goale// deodata/ se
aude un scargdit/ intre sistold §i diastola// moartea se
dd in balansoar/ §i igi dezveleste sinul (Lapte
otravitor).

Poemele lui Caragea sunt in cea mai mare parte
o singura predicatie sau expresia unui singur gand;
in Diamante, limbajul poetic e foarte ingenios definit
ca unul de gradul doi, care recodifica tropic si
conceptual vocabulele pur denotative ale graiului
natural al tribului: pe scoarta mea cerebrali/
Dumnezeu a sadit gindurile/ care au devenit cuvinte/
dar cdteva ganduriy/ au cdzut in addncul/
circumvolutitlor// sub greutatea/ celorlalte cuvinte/ §i
a durertlor zilnice/ au devenit diamante/ pe care le
extrag/ cu forcepsul/ inspiratiei.

Imaginarul lui Caragea este insa unul holist,
antropomorfizarea  naturii  coexistind  cu
naturalizarea umanului. O constiinta ecoestetica,
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sprijinindu-se poate pe dovezi recente ale existentei
informatiei in mediu, 11 aminteste poetului de
asocierea atat de puternicad a memoriei cu spatiile
in care am trait, incat simtim nevoia de a reveni
pentru a regasi experientele noastre consumate. Ca
si Bachelard, un fizician devenit poetician,
informaticianul Caragea, evadat in literatur3,
elaboreaza o estetica a spatiului, tot pornind de la
mitopoetica celor patru elemente, faustiana clipa
frumoasi pe care sufletul doreste sa o
permanentizeze fiind aceea in care materia devine
translucida in metafore ale contopirii trupului uman
cu Intregul univers: ,existd insule/ in care amintirile
apei/ se intdlnesc cu amintirile pamantului/ iar
amintirile focului din adidncuri/ se intilnesc cu
amintirile/ domoale sau integite/ ale vantului // acolo
de ti-e dat sd trdiegti/ nu vei fi niciodatd/ singur/ focul
/ inimii tale/ pamantul | cdrnii / lacrimile/ sangele/
sufletul / intregesc/ elementele// iar tu devii/ cea mai
frumoasd rugdciune/ pe care viaga o face pentru/
statornicia cliper” (Rugaciune pentru statornicia
clipei).

In ultima sa carte, Die Geseellschaft der Gesellschaft
(1997) Niklas Luhmann distinge intre medii de
diseminare i medii de succes. Cele dintai sporesc
doar numarul participantgilor la sfera publicd a
comunicarii, iar cele din urma contribuie la
diversificarea codurilor, aducind plus de informatie.
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Poetul are sentimentul degradarii societatii prin
banalitatea informatiei strict personale, irelevante
pentru comunitate sau destinul el istoric, aruncate
in net de utilizatorii tehnicii digitale, in vreme ce
autenticii  creatori de discurs devin tinta
mediocritatii agresive : ,Riare, reviste, site-uri, bloguri,
retele de socializare/ fericirea nu este decat un lant de
servere/ prin care orbecdim ca nigte somnambuli ai
vietir reale/ umplem golurile unei lumi virtuale/ cu
vise care nu mai intereseazd pe niment/ in timp ce
amintirile contrafdcute/ devin amantele noastre cele
mai fidele// unii dintre noi au gdsit locuri/ in care se
mandresc cu poze de tnaltd rezolugie/ incercind sa-i
convingd pe altir/ sau sd se convingd pe et ingigi/ cd nu
trdiesc degeaba pe pamdant// §i uite aga lumea se
depreciazd constant/ iar cei care se zbat si transmitd
mesaje/ pentru trezirea congtiingei/ se apropie de oament
la o distantd optimd de intelegere/ si ajung ca tablele
din jocul de Darts”.

Realitatea este pentru poet neant, ,lentilele de
contact” ale privitorului (ca subiect al istoriei) sunt
cele care insereaza sensuri. Ne convingem de acest
lucru citind un poem cu un epigraf din G.
Cilinescu. Acesta 1i ceartad pe cei formati in spiritul
estetismului decadent §i modernist, dominat de
filosofia nulitatii vietii in balantd cu arta, deoarece
gusta  voluptatea  contemplarii  celebritagi
post-mortem. Speculatiile contemporane despre
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lumi paralele sau multivers il determina pe poet sa
aleaga viata, trdita insa in spiritul artei, in vreme ce
pentru sfera atotcuprinzatoare careia 11 este centru,
imprumutd un limbaj religios: ,dragd G. nu-mi
doresc sd simulez moartea/ pentru a pregusta judecata
vittorului/ dar incerc sa simulez nemurirea/ §i sd trdiesc
in poeme/ asa cum nu pot trdi in acest exil nelumesc/
eu nu voi muri niciodatda/ am spus de-atitea ori chiar
§1 atunci cand durerile/ md torturau sd mdrturisesc
contrariul// faci-se voia mea in lumea imaginatiei
mele/ gandul meu sd fie Big Bang-ul universului
paralel/ al realitagii alternative in care/ voi fi mereu
fericir” (Lunga contemplatie in fata ferestrei deschise
spre neant).

Marturisire 51 Cartea vietii, cele doua poeme legate
tematic din finalul volumului, fac explicit sensul
dublului ultim om/ penultim om care domina
intregul volum. Impreuni alcituiesc un poem
testamentar, In care se amesteca vocile donatorului
s1 beneficiarului. Prin marturisire, prin parvenire la
prezentd in discurs, la figura in propria creatie
literara, autorul intrd in Cartea Vietii sau in cartea
Mielului, a celor nemurig. Mitificatd prin tropi
traditionali, figura sa este aceea a unui Prometeu
care se substituie zeilor prin focul inspiratiei (focus
tmaginarius). Primul poem aminteste pe alocuri de
Testament al lui Tudor Arghezi, poetica fiind insa
postmodernda. Desi exista o subiectivitate
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universal-umana care ne ingaduie si comunicim
peste generatii, interpretarile difera de la o epoca
istorica la alta: ,sufletul meu este sufletul tau/ anii ce
ne despart sunt/ file dintr-o carte/ cartea o scriu/ dar
n-o iau cu mine-n sicriu/ tu o citesti §i-o retrdiegti/
precum o ingelegi si dupd/ propriile tale legi// tu egti
ultimul om de pe Pamant/ eu sunt gi primul/ si ultimul
1 incd mulgi” (Marturisire).

Tonul celui de al doilea poem este usor arhaizat,
in stilul vechilor cronici: ,nu te cunosc/ nu te-am
vazut niciodatd/ dar versul tau/ imi readuce in inimda/
lumea toatd// chiar dacd sunt/ ultimul om de pe
Pamant/ imi amintesc acum orice cuvint/ pe care
tnaintagii [-au spus/ precum le-a fost/ dictat de sus//
frati cu totii/ intru iubire/ sacrificati/ ca orice ogtire/
care se luptd pand la moarte/ pentru vegnicia lor/
dintr-o carte” (Cartea vietii).

Departe de a profeqi sfarsitul istoriei, precum
corifeil postumanismului, Ionut Caragea continua
sa se adreseze contemporanilor ca un mesager, un
Hermes al unei ordini, nu virtuale — o fantasmagorie
a tehnologiei de ultima ora -, ci transcendentale, de
sensurl care istoricizeaza existenta unet societagl si
ingadduie membrilor ei sa fie mai mult decit
consumatori ai unui mall cultural. Prin intelegerea
naratiunilor identitare din spatiul lor, ei se pot
emancipa la rangul de parteneri in sistemul de
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comunicare al unei societag, pe care Luhmann il
gisea definitoriu pentru culturile avansate.
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»A gandurilor urme...”
Ipostaze actuale
ale discursului sapiential

Eu la patrar (Editura Fides, 2017)

,Covorul rulant tesut la scara planetara” de Ionut
Caragea, catalogat de amatorii de taxinomii, fie ca
scriitor nascut pe planeta Google, fie ca lider al
ultimei generatii, si-a luat zborul in al treilea an al
noului mileniu, pornind de la o margine de mare
sfingtd de popasul silit al poetului Ovidiu, si s-a
pogorat in Canada, unde poetul a fost naturalizat
ca cetatean in 2008, si de unde a revenit in urma cu
cativa ani 1n prima patrie, dar la Oradea, in coltul
nord-vestic, diametral opus Constantei natale.

Conectivitatea, nevoia de interrelationare cu
confratii literagi, dar si cu membrii unei umanitat
universale, l-au situat pe Ionut Caragea in campul
unor multiple apartenente: membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania, cofondator si viceprese-
dinte al Asociatiei Scriitorilor de Limba Romana
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din Québec, membru onorific al fundatieir Maison
Naaman pour la Culture din Liban, membru al
Elis — Reteaua rominilor remarcabili din lume,
membru de onoare al Asociatiel internationale de
paradoxism, membru al organizatiei culturale
Diversité Artistique din Montréal, membru al
organizatiei culturale Poetas del Mundo din Chile,
autor internagional, tradus in limbile engleza,
franceza, spaniol3, italiani, araba si1 albaneza.
Daca nu 1-am cunoaste opera, am putea citi in
aceasta expansivitate statutard comportamentul
unui ambigos. In realitate, este vorba de ceva tnrudit
cu pateticul indemn ,only connect” din romanul
Howards End de E. M. Forster, prin care comuniu-
nea spiritualad — afectiva §i culturald — este opusa
societatii consumiste, a lanturilor hoteliere si comer-
ciale, adunind in acelasi spatiu fizic vieti anonime,
atomice, alienate. Din acest mediu hipertehnologi-
zat, de smartphones si tablete, ar dori poetul sa-si
salveze semenii, carora li se adreseaza cel mai adesea
in discursul sapiential (fiind antologat si premiat,
in tard §i in strdindtate, pentru creatgii de gen) al
parabolelor cristice, din care si imprumuta imagini
cu Intregul lor cAmp conotativ: ,trebuie sd ingelegegi
cd pentru binele suprem/ al acester lumi/ existd un
tnceput la care puteti fi partag/ prin renungarea la
voi/ in favoarea celorlalti/ este atit de simplu totul
tncdt tmi vine/ sd vd imbragisez pe toti cu versurile
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mele/ albe ca neaua proaspdtd ce tine de cald/ bobului
de grau.”

Umanitatea profani, analfabetd cultural, 11 pare
o zilnica apocalipsa, imaginea poetului impresurata
de tropi livresti, inspirata poate chiar de Cartea
Vietii, Cartea Mielului si Cuvantul ca o spadi cu
doui tdisuri din Revelagia SfAntului Ioan, revenind
obsesiv ca o cale spre redemptiune.

Spre deosebire de colegii de generatie, Ionut
Caragea nu practica in mod deliberat §i ca semn de
recunoastere intertextualitatea, devenirea sa atipica
si originalitatea parindu-1 atuurile cele mai
importante intr-un inventar al calitagilor personale,
dar darul inndscut pentru exercitiul tiparelor
prozodice este, fara indoiala, dublat de o cultura
literar-lingvistica ce-1 ingaduie inteligente reflectii
asupra naturii limbajului si capacitatea de a practica
un tip de discurs dupa toate regulile generice:
tiparul numerologic caracteristic Renasterii (333
aforisme), forma de dialog a unui discurs cu scop
revelatoriu (din tradiga medievala si baroca) in care
si-a turnat romanul autobiografic si de formatie
intitulat Ascultd-¢i gindul i implinegte-ti visele!,
combinatia de aforism, exortatie, paradox si parabola
ca elemente caracteristice ale discursului sapiential
s1 paraenetic, folosirea dezinvoltd, fira perceptibil
efort, a unor tropi dificili precum antonomasia —
substituirea reciproca a unui nume propriu cu unul
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comun (sau cu o perifraza), pentru imbogitirea
paletei imagistice — si poliptotonul — cascade de
forme inrudite ale unor cuvinte cu ridacini comune,
prin care se creeazd o atmosfera unitara sau se
potenteaza un mesaj prevenitor citre o umanitate
ratacitd, de genul epistolelor apostolice, sau
epanodos (reluare a cuvintelor in ordine inversa)
pentru a sugera, de exemplu, inchiderea in sine a
iernii bacoviene, lipsite de transcendenta (afard ninge
rar §i rar afard ninge), la care accesul e mijlocit de
focus imaginarius §1 cargile nascute din acesta.

Fara sa acroseze alte texte prin ecouri verbale,
multe din poemele lui Tonut Caragea evoca prin
analogie opere de referingd, ca i cum plonjand in
adincul viziunii poetice, el ar descoperi canale
comunicante cu reteaua de profunzime a acelui
cant aedic despre care spunea lon Barbu ci ar fi
intonat la aceeasi putere de poetii lumii. Ionug
Caragea se doreste si el un eu exponential, un Eu la
patrat, un tensor de energie capabil s3 se ridice
pentru a intdlni citul operatiunii inverse prin care
Dumnezeu este redus la sfing — ,radacina
divinitagi”. Aceasta matematica insolitd ar face
posibil barbilianul joc secund prin care poetul imita
creatia divind a universului material pe care il
intoarna in spiritualitate.

Desi practica dezinvolt tipare prozodice clasice,
ritm §i rimd, lonut Caragea nu 1si priveste poemele
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ca pe nigte forme fixe, de sine stitatoare. Textul e
doar o partitura ce 131 asteapta interpretul, deoarece
doar in actul lecturii se infiinteaza (ipostaziaza) ce
a fost scris. In Covorul magic de cirgi, ni se pare ci
auzim chemarea insufletita a printului din Mistretul
cu colti de argint pentru a descoperi o lume mirifica
dincolo de cotidianul tern. Daca in poemul lui
Doinas transcendenta e posibila prin plonjonul in
trop (s7 luna sclipea ca un colt de argint), indiferent
de dispretul obtuz al slujitorului faga de
donquijotismul celui ales, poetul epocii post-Barthes
este intens constient ca Autorul nu se poate implini
decat prin Cititor. Absenta receptarii reduce sensul
figurat la litera moartd, cu sens pur denotativ:
wpoetul isi puse cartile/ scrise, chiar de el, la picioare;/
tmpreund formau un covor/ pregdtit, prin lume, sia
zboare.// apoi le spuse si celorlalti:/ — veniti, e un
covor fermecat,/ dacd stiti pe de rost un poem,/ vd va
duce spre locul visat!// ceilalti au venit, dar ticeau,/
privind spre covor cu regrete,/ nu §tiau nici mdear un
cuvant,/ chiar de-aveau mobil si. .. tablete.// 1ar cdtiva,
de frustrare-au calcat/ pe covor, stergandu-gi pantofii;/
nu aveau nevote de pilde,/ urau versul §i filozofii.//
aga, covorul magic de cdrti/ nu putea deloc sd mai
zboare,/ a ramas un covor ordinarn,/ cdlcat de netoti in
picioare.”

Ca o trezire dintr-un vis frumos este frustranta si
degradanta regresiune a limbajului figurativ in
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regim denotativ, literal — in limbajul tribului.
Copilaria este o varstd a imaginatiei, eul de atunci
traind cu convingere povestea nasterii sale din
lupoaica legendari, capitolini. Intre timp, mitul s-a
destrimat in fiara desemnata de cuvant si restituita
haitei silvestre.

Viata ca o caldtorie intr-o barci fragila evoca
imediat sonetul Passa la nave mia (189) de Petrarca,
comparatia evidentiind schimbari ce ¢in de
epistemologia vremii mai curdnd decat de principii
poetice. Petrarca se plange ca greutatile vietii 11 pun
in pericol ragiunea si arta, intr-o polaritate a fiingarii
fizice 1 in ordinea subiectivitagii. Pentru lonut
Caragea, care a mai prins secolul lui Karl Popper,
exista trei nivele ontologice: acela al materialitagi
existentei sale cuprinse in antonomasia trupului ca
~fregatd de oase”, al subiectivitatii (tendinta inimii
slabite de incerciri de a evita efortul exemplar), dar
si un al treilea nivel, al artefactelor care sunt
deopotriva materialitate si idealitate. Tarmul
fagaduintei nu este, ca la Petrarca, un port simbolic,
ci textul, poemul, destinagia mallarméani a
existentei ce sfirseste in carte: ,plutesti gratioasd,
fregatd de oase,/ pe apele scurse din pantec de mamay/
§i-n gdri, o fapturd, pe valuri stdncoase,/ ndscutd din
neguri, in cantec te cheamd.// sfidind depdrtarea, o
altd poruncdl/ desferecd viantul: sd mergi impotrivd!l/
§1 imima sclavd renuntd la muncd,/ fregatd de oase
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plutesti in deriva.// de sus, dintre vele, se vede
pamantul,/ o plajd-nsoritd cum ti se promise/ de Cel ce
iti spuse, prin semne, cuvantul.../ fregatd de oase
plutegti catre vise.” (Fregata de oase).

Al Cistelecan are, fira indoiala, dreptate, atunci
cand, In prefata romanului autobiografic mai sus
amintit, remarca frecventa pasajelor autoreflexive
in care poetul se prezinta ca un ales asaltat de semne
ale unei realitig secunde, transcendente: o0
biografie in care ,semnele” apar tot mereu, ca si
cum ea ar fi pusa pe calea unui destin si indrumata
intr-acolo de o putere care-1 semnalizeaza poetului
in toate momentele de cotiturd sau criza. lonug
Caragea e, din aceasta perspectiva, un bun cititor
de semne, pe care, ce-1 drept, le si cauta, le si invoca,
dar care 1 se si oferd ori de céte ori el sta intr-o
rascruce existentiala [...] un sentiment de
electiune”. Statutul ontologic al acestei panoplii
imaginare este insa mai putin teofanic cat simbolic,
figurativ, un poem precum Sdnge, de exemplu, in
care culorile evocd diferite concepte §i imagini
(uneori suprapuse, de exemplu, singele rosu
simbolizind deopotriva iubirea erotica, fraga de
cruce si euharistia cristologica) parind o variatiune
in marginea Sonetului Vocalelor de Rimbaud.

Nu aventurile limbajului sunt insd subiectul
acestui demers poetic. Caragea 11 examineaza modul
de articulare, relatiile logice (subiect/predicat),
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funcgile sintactice (adverb/complement), valentele
figurative (adjectiv/ epitet), dar orizontul poeziei
este dincolo de toate acestea, este un edificiu in care
trairile 1 memoriile specific umane sunt zidite
avand ca liant singele (epifania spiritului) poetului.
Este o poetica a intrebarilor esentiale, dintotdeauna,
despre condigia umania (de unde venim, cine
suntem, unde mergem?’), pe care si le-au pus
oamenii din Biblie, Milton sau Gauguin. Poezia
este intrebare asupra anxietatilor noastre — de cine
fug? Nu raspunsul, care raimine enigma, conteaza,
ci chiar interogatia ne defineste ca spirite
superioare: De ce fug? De ce nu accept lucrurile
asa cum sunt?

Finalul satiric al unei carti scrise in stl clasic
este, fara indoial3, in spiritul poeticii curentului.
Cu remarcabili ingeniozitate, poetul compune un
Pamflet intitulat Analfabetism literar, in care fiecare
strofd este alcatuita din cuvinte care incep cu o
anume literd din alfabet. Reducidnd limbajul la
semn, literd, care nu are sens (unitatea minimala
inzestrata cu sens e morfemul), poetul face un
portret reductionist al corespunzatoarei saracii
culturale/ spirituale a epocii contemporane. Tot
minimald  este  §1  inlocuirea  relatiilor
logico-semantice cu simple juxtapuneri de cuvinte,
dar care alcatuiesc registre stilistice capabile sa redea
registrul — major/ minor — unei intregi epoci. De
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exemplu, pentru litera Q, sunt alese doua seturi
antagonice de cuvinte: pe de o parte, cultura
armonioasa a guadrivium-ului scolastic medieval,
esenta unui lucru (quidditas), cele patru voci ale
artei armoniei, secolul luminat al Italiei
quattrocento; pe de alta, bilbaielile, simulacrele si
neantul epocii virtuale, in care poetul-gazda rosteste
un ironic ,bun-venit”: quadrivium quadrofonic,/
quattrocento  quidditate,/ d-uri d-uri  dialalgil/
westernurt world-wide-web. .. welcome.
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Lumea lui Als ob

Infectat cu iubire (Editura FIDES, 2020)

Expresia germana ,als 0b”; ca si cum, apare in
titlul unei cargii, Die Philosophie des als ob (Filosofia
lui ,,Ca si cum”) publicata de Hans Vaihinger in
1918. In acea perioada a functionalismului si
pragmatismului, toatd stiinta umanitatii era
considerata a consta din fictiuni. Toate conceptele,
nu numail in artd, c1 §1 in matematica, etica,
jurisdictie etc. erau privite drept ficgiuni. Vaihinger
ducea la ultimele consecinte deconstructia
metafizicii in metafore de catre Nietzsche sau
deconstructia logicii In hermeneutica de catre
Heidegger. Ne-am amintit acest istoric citind
volumul Infectat cu iubire de lonut Caragea,
constind din transferuri metaforice de la ceea ce
este la ceea ce ar putea fi ca un echivalent poetic.
»,Ca si cum” se ipostaziazd in metaford, dar si
comparagie sau alegorie. Conform insolitei
ontologii, existenta apare ca un spasm ce intrerupe
eternitatea alegoriei. Numai imaginarul, memoria
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si limbajul poeziei mai erau semnificante pline,
asemeni 1deilor platonice. Ce se intamplase cu
lumea la care ne raportam zilnic ca existind cu
adevarat? Aceasta parea inghititd de neant sau pe
punctul de a cidea prada unei boli universale, care
nu se reducea la cohorte de morti, ci infectase
intreaga umanitate. Precum domnitorul Caragea,
poetul traia exceptionalul — cel dintéi, epidemia de
ciuma, in vreme ce tizul sau de la intersectia
mileniilor, cu toate conotatiile ei apocaliptice, vedea
al patrulea calaret, Moartea de covid, cu masca pe
fata, mai inspaimantatoare decit scheletul cu trident
din gravura celor patru calareg a1 apocalipsei lui
Diirer. In acest sfirsit de lume, poetul este
deopotriva subiect, martor si salvator al colectivitatii,
asumandu-si, asadar, misiunea poetului in vremuri
de restrigte, cum ar spune Holderlin.

Daci gestul aedului unei indelungate traditii era
unul revelator, de indepartare a valului inselator
pentru a parveni la esente, Jonut Caragea se vede
silit sa recurga la acest val al alegoriei pentru a da
chip nimicului in care intoarce molima lumea. De
fapt, el si compara undeva poemul cu o icoana, acel
spatiu al iconografiei mitice in care transcendentul
se 1postaziaza. El insd trage valul poeziei peste
apocalipsa lumii materiale, cerind din partea
cititorului exercitiul hermeneutic al echivalentelor
dintre lucruri §i cuvinte. Sentimentul covarsitor al
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pierderii se revarsa din debutul volumului cu o
intrebare: ,Dragoste, unde esti?” Sensul este
deopotrivd concret — epidemia a insemnat
instrainarea universala, izoleta devenind emblema
timpului — §1 metaforic: Isus, lumina prin care a
creat Dumnezeu lumea, este iubire. Pierderea iubirii
echivaleaza cu o antigeneza, sugerata iar i iar prin
deconstructia mitului biblic. Cuvintul se intoarce
in tacere, pAmAntul inform ia locul apei peste care
plutea la 1inceput duhul sfint, mainile lui
Dumnezeu se desprind de pe lutul cindva
cosmicizat: ,buzele mele/ ca doud continente/
inghitind un ocean/ de singurdtate/ dragoste, unde
est1 ?/ poemele mele se spanzurd-n/ tdceri fard margini
/] |...] e rdandul pamantului/ sa se cutremure/ de dorul
maintlor/ lui Dumnezeu.”

Deconstructia imaginarului veterotestamental se
repeta in cazul iconografiei cristice. Este inversata
parabola bobului de griau ce aduce multa roada:

e rindul naturii

sa fringa omul

ca pe o paine calda

s1 sd astimpere foamea

celorlalte vietuitoare

Este rasturnat simbolismul Cinei de Taina, trupul
frint prin care patrunde spiritul in lume devenind
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materie refuzatd transcendentei, pamint care
inghite cadavrul:

e rindul bobului de griau
sa se hraneasca

cu faina oaselor secatuite
de viata

Operatorul figurativ demitizeaza sistematic
mitografia descinderii spiritului in istorie. Ninsoarea
— simbol traditional al epifaniei divinului, se
condenseaza si ea intr-un grotesc om de zapada:

e rindul fulgului de nea
sa fie un vegnic om de zapada
cu zambetul larg

Timpul nu mai este miasurat, ci redevine curgere
indiferentd, iegita din istorie, lipsita de sens:

e rindul nisipului

sa nu mai curga-n clepsidre
redevenind

vesnicie

Om sub vremi, trup perisabil, poetul 151 cauta un
dublu in altd ordine ontica, un demon socratic
simbolizat in mai toate volumele prin umbra;

60



jandarm, pavaza, umbra il salveaza prin dragoste
care are nevoie de dragoste, acea lumina din lumina
a victoriel cristice asupra mortii (Jandarmul care ma
wubegte).

In Religia sufletului, poemul chiar ia locul lui
Crist pe cruce, amintirile — viata traita si transferata
in spirit — devenind, sub sarutul muzei, noua religie
a lumii. Poetul se defineste in acelasi timp ca
apartinator unei tradigii si unei culturi. Cum spune
s1 lon Barbu, un poet apartine unei descendente de
aezi care intoneaza acelagi cAntec de la inceputul
lumii: ,in curdnd voi visa un poet/ care va scrie in
continuare/ poemul... itmi va locul/ g1 va scrie/ in
continuare/ poemul” (Vom 1ubi, vom muri, vom trdi!)

Scris in stilul lui Nichita Stanescu, poemul
Prometeu dezlinguit dezvaluie o sensibilitate
culturala, cu vectori coliniari, spre metapoezie si
spre creatie originald la umbra ei. Necuvintele lui
Nichita Stanescu sunt limbajul care incearca sa sara
peste umbra sa, instituind un spatiu holistic al
cuvintelor gravide de lucruri, al transferului
ontologic care face posibil acel tarAim intermediar al
reprezentdrii care este spiritualitate obiectivatd in
limbaj. Necuvintele sunt astfel chemate ,,s¢ roadd
intunericul” pentru a face din nou posibila lumina.
Desi nu 11 dedica un poem, umbra virgiliana a lui
Cezar Baltag poate fi de asemenea ghicita in rostirea
oraculara si speculativa. Acest poem aminteste si de
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Astarteea st Monada — poeme scrise la pragul dintre
fiinta si nefiinta.

Limbajul sapiengial este de altfel prezent prin
citeva genuri specifice. Am amintit metafora
cognitiva si alegoria, dar canonice sunt, desigur,
aforismul s1 ghicitoarea. Poetul i cere cititorului sa
ghiceasca

ce fruct creste

pe ramura gandului
s1 nu e decit o data
cules?

Acesta este, desigur, gindul reificat in obiect de
arta care primeste o forma definitiva, neperisabila.

Ionut Caragea este un filosof al moralei practice
care surprinde faptul de viatd semnificativ, inramat
in contexte culturale cunoscute tuturor din ordinea
intersubiectiva a limbajului. Oarba suferintd a lumii
bolnave, haotice, poate fi ridscumpdarata prin
intelegere. Daca Dumnezeu a avut cuvantul de
inceput, In cazul oamenilor se pastreazd pentru
posteritate ultimele cuvinte, despre care se crede ca
insumeaza experienta si intelepciunea unei viet.
Tragismul mortii epidemice, in inumana izolare,
inseamna depersonalizare, disparitia unicitagi eului
in anonimatul statisticilor, precum §i deposedarea
de dreptul la acest ultim cuvant:

62



Murim intr-un spital obscur,
Privind doar mortile din jur,
Murim fara sa fim tratagj,
Dar suntem bine sigilat.

Murim degeaba pe Pamant,
Lipsitg de ultimul cuvant,
Murim in falsul avanpost,
Doar cifra mortii are rost.

Asociatile poetului sunt neasteptate, dar, dupa
momentul de surpriza, realizim semnificagia lor
profunda. Traversata in sens invers, existenta
conduce deopotrivd la mitul alchemic al lui
Uroboros, spiritul care se hraneste din sine insusi
in vasul alchemic, i la singuritatea cuantica din
care s-a nascut §i in care se intoarce periodic tot
universul.

Singuratatea absoluta a individului ferecat in
izoletd poate Insemna s§i abstractiunea energiei
ultime, dar si gindul la Dumnezeu pe care
echipamentul de protectie nu-1 poate exclude. Daca
moartea universului e o fictiune a extinctiei
implacabile, mitul Uroboros este unul al renasterii
permanente a spiritului din sine Tnsugi. Poemul i
ingdaduie autorului sau si treaca dintr-un univers
fizic, alienant, intr-unul afin prin alegoria infigerii
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instrumentului de scris in punctul fard dimensiuni
al nasterii si mortii universului. Istoria individuala
a venirii sale pe lume in trupul matern se
prelungeste halucinant la scara universalda. Prin
transferul din fizic in mitic, el schimba sistemul de
referinta si ofera semenilor salvarea promisa,
pamantul semiotic al figaduintei, avind in Moise,
pastorul din Sinai, figura arhetipala a poetului
creagiunii. Universul de semnificagii ale poetului
este complex, subtil, erudit, solicitind o lectura
foarte atenta, concentrata si deschisa la numeroase
s1 subtile asociatii:

calatoresc pe aripi de gind
vad cerul, planete, sori
galaxii, gauri negre

o mare explozie
singularitate

un punct

sub pixul unui poet

ce scrie aceasta poezie
[...]

ca Moise

trec prin amintirile mele
cautind inceputul

O inspiratd alegorie este Poemn vagabond, unde
autorul diruieste poemele semenilor pentru a fi
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purtate in lesd ca animalele de companie. Poezia
inseamna 1nsd eliberare de toate determinarile
existentel, scena alegorica sfarsind cu ruperea lesei
deopotriva de catre poemele-canine si stapanii-
-cititori.

Al doilea val pandemic nu se refera la recrudes-
centa pandemiel, ci la lipsa de ecou a poeziei care
s-ar fi dorit altceva decit o strigare in desert. In
afara poeziel, restul e tacere, , pamant care strigd la
pamdnt”, fara niciun ecou in constiinte. Dimpotriva,
Aleea este un reper arcadian al unei naturi pure,
infloritoare si, mai ales, unde domina legea, nous si
nu hazardul: o alee/ unde totul capatd sens, unde
clipele/ n-au fost aruncate/ ca zarurile.”

Interesante sunt si imaginile corelative prin care
este definit trecutul. Trecerea nu e curgere continua,
heracliteana, ci ruptura, pierdere, esec, neputinta,
opreliste: aripa frinta, clopotul fira limba, podeaua
putreda, fereastra cu zabrele. Observim din nou
tehnica reiterarii unei teme prin analogii figurative.
Recuperarea e posibila prin recosmicizarea crimpe-
ielor risipite In continuitatea spatiului memoriei §i
prin recuperarea pietrelor aruncate in rdu pentru
templul poeziei.

Dupa cum comenteaza si A. I. Brumaru in
prefata volumului, aforismele lui Ionut Caragea au
o strilucire demna de definitia pe care a dat-o Blaga
genului, inspirind totodatd §i comparatii cu alte
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genuri ale simplitagi profunde si formei autosufi-
ciente cum este poezia haiku. Uneori ele pot fi insa
si scurtcircuitate meditatii despre natura limbajului.
Astfel, in primul aforism din sectiunea dedicata
genului, se pleaca de la un singur cuvant, ca initiator
al unor serii infinite prin asociere care contrazic
logica identitdtii, fiind mai aproape de conceptia
derrideana a diseminirii sensului unui cuvint in
functie de poziga intr-un lang de semnificanti. De
la un cuvant se poate ajunge la orice enunt, inclusiv
acele efigii in cuvinte care Inving timpul:

wDacd scrii un cuvint, pe o foaie albd, iti poti salva
viata. Un cuvint e un inceput care isi cautd
continuarea, o continuare care isi cautd sfarsitul, un
sfargit care i51 cautd noul inceput. Dacd scrit un cuvant,
vei face pe cineva sd devind curios, vel face pe cineva
sd it acorde mai mult timp. Cdt timp, depinde de
cuvantul pe care il scrii, depinde de sentimentul cu
care il inzestrezi. Poti cdgtiga o ord, o 2i, un an...
Poate chiar o viatd in plus, poate mai multe vieti,
poate chiar o vesnicie... Da, de la un singur cuvint
poti ajunge la vegnicie. St cand te gandesti cd tu nu
erai sigur nict mdcar de ziua de madine...”

Urmatorul aforism ne dovedeste ca nu am gresit,
poetul avind intr-adevar in minte caracterul creativ
al conectivitatii limbajului. Daca Shakespeare a
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definit poetul ca pe mediatorul dintre cer si pamant,
care da nimicului eteric un loc §i un nume, Ionut
Caragea are propriul mod de a defini acest rol de
Hermes al poetului:

wDar pentru a fi un om genial, un om sclipitor,
trebuie sd faci conexiuni tntre microunivers §i macro-
univers, sa explorezi cu gandul locuri neexplorate de
niment, sd creezt not lumi in care sd fii Dumnezeul
care 151 wubegte creatia, dar §i creagia care-l wubegte pe
Dumnezeu.”

Ironia poetului nu este doar ades sfichiuitoare, ci
s1 profunda. Poetii, spune un aforism, sunt piinea
criticilor, dar criticii vor sa fie si brutari. E rezumata
aici lapidar, dar memorabil, o mica teorie despre
aspiratia nelegitima a criticii de a-gi impune propria
imagine despre autor in loc sa Incerce a o descoperi
pe cea existentd autonom in operd. Unele aforisme
impresioneaza prin ceea ce englezii numesc witicism
(istetime) : ,Mdgti am purtat tot timpul. Acum ne
deranjeazd cd ni le pun altii.” El este insa adesea un
moralist, un observator ironic al firii omenesti.
Despre fericire se spune ci e ,,0 autoservire in care
oamenii vor sd se sature doar cu desertul”, adresin-
du-se astfel un implicit repros celor superficiali, care
cauta doar satisfactii personale, ocolind suferinta
care rafineazd spiritul. Critic al moravurilor
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timpului, ca orice mare scriitor, Caragea prezinta
astfel pe antieroul epocii digitale: ,,Selfie: Maretia
omului eclipsind istoria din spatele [ui.” Este o
admirabila definigie a afacerii cum i-am putea
spune, Facebook: popularitate ieftina, reductie la
imagine absolutizata in fotografie — imaginea vida
fara adancime, fara continut.

Infectat de iubire este cartea unui poet profund,
inventiy, imaginativ si inzestrat cu un talent care e
caracteristic mai curdnd autorilor de romane: arta
constructiei. Poemele lui au o sintaxa pe care Rainer
Emig si David Lodge o atribuie poeziei moderniste
in general: combinatia de metafora (substitutie
paradigmatici a unor imagini Inrudite) si
metonimie — aceste imagini se leagd intr-o idee
totalizanta. Tema pustiirii sub Covid, de exemplu,
se sparge precum placa unei holograme 1n
fragmente care contin imaginea intregului: frunza,
copacul, rul, animalele... natura in totalitate se
substituie umanitatii intr-o apocalipsd pe dos, in
care spiritul piere §i materia invinge. Pentru un
timp, caci totul reincepe in Cartea Mieluluy/ Isus/
Poetul.
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Gusturi frantuzesti

J'habite la maison aux fenétres fermées (Editura
Stellamaris, 2019)
Ceasornicarul fara maini (Editura ASLRQ, 2022)

Este vorba, desigur, de gusturi estetice. Ne
intrebam adesea ce ne place, dar mai putin cui si de
ce placem. Scriitorii romani de la inceput de mileniu
sl-au pus totusi se pare aceasta intrebare, deoarece
nu putine sunt exemplele celor preocupati sa fie
tradusi, unii chiar aspirdnd la statutul de scriitor
international, care se exprima la fel de bine intr-o
limba straina ca si in limba romana. Iar atunci cind
elogiile insotesc trofee ale unor competitii literare,
suntem siguri cd nu sunt conventionale. Admiratori
ai stilului lui Cioran, pentru care franceza era limba
dobindita, literatii francezi ramin amlfitrioni
deschisi romanilor francofoni. in ultimii cAgiva ani,
doi dintre acestia, Sonia Elvireanu i lonug Caragea,
au castigat premii la concursuri organizate de
asociatii ale scriitorilor francezi. Ionut Caragea a
fost premiat de trei ori de Societatea Poetilor
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Francezi. Volumul Mon amour abyssal a primit
premiul ,,Francois-Victor Hugo 2018", Locuiesc in
casa cu ferestrele finchise a castigat premiul
~Mompezat 2019", iar Infecté par I'amour a obtinut
o diploma de onoare”

In 2019, volumul Le soufflee du ciel de Sonia
Elvireanu a fost distins cu Prix Jacques Viesvil de
Société des Podtes Francais din Paris. in acelasi
palmares, mai figura si un premiu Anna de Noailles
castigat de Alain Morinais. In 2020, un alt volum al
aceleiagi poete, Le chant de la mer a l'ombre du
héron cendré, a primit Diplome d’honneur conferita
de Société des Poetes Francais din Paris, iar un an
mai tirziu era distins cu Prix d’honneur la Grand
Concours du Monde Francophone «La
Renaissance», decernat de Académie poétique et
littéraire de Provence.

Diferenta de gust ce pare sa le fi dat cistig de
cauza acestor poeti, printre algi, in Franta, la un
nivel foarte Tnalt, s-ar putea sa tina chiar de distinctia
dintre avangarda si renastere. Daca despre poezia
anilor 60 din Romania se vorbegte ca despre o
renastere, dupa perioada stalinista, a ceea ce F.R.
Leavis numeste ,marea tradigie”, poezia de o parte
s de alta a secolului XXI manifesta un fel de
complex al epigonatului sau ,melancolie a
descendentei”, cum a tradus Monica Spiridon
expresia lui Harold Bloom de anxiety of influence.
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Paradoxal este faptul ca modelul emulat este...
avangarda — rebeld, nonconformista, refractara
institutionalizarii si academizarii, si, mai ales, rupta
de orice traditie. Afirmarea internagionald a
avangardei romainesti din perioada interbelica
explica probabil nostalgica incercare de resurectie
in acest muzeu universal de artefacte unde sfarseste
acum si creatia literara.

Incercim si descifrim poetica celor care au
conferit aceste distinctii celor doi poeti. Ne atrage
atentia titlul unei publicatii in format retro, guatro,
girata de Centre Laurentien d’Intérpretation de la
poésie: Rebelle Analogique. Analogia implica
intotdeauna constiinta unei traditii sau constituirea
el in cazul in care fronda era nascuta din ambitia
unui inceput absolut. Un poem de Yves-Gabriel
Brunet se apropie tot mai mult de tonul unui
program: poezia vine din marea memoriel, fiecare
generatie este o noud maree care schimbi
cunoasterea (experienta proprie) in constiinta
(mintea universala constituita istoric). Prin poezie,
umanitatea trece pragul dinspre Tenebre spre
Lumina, ,lustruind oglinda care repeta istoria
istoriei sale, aruncind in ea o imagine §i mai
sofisticata, potrivitd instrumentarului atomic si
oglinzii electronice”.

James Sacré alege proza pentru a face elogiul
poeziel care pare sa aiba calitigi suplimentare,
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deoarece limbajul ei nu poate fi parafrazat, se naste
la intersectia dorintei de expresie i poetica tacerii,
perceptia fiind posibild doar prin acele cuvinte
insubstituibile.

Poeta Isabelle Poncet-Rimaud scrie in Prefata la
Umbrele curcubeului despre capacitatea Soniei
Elvireanu de a ipostazia memoria trecutului in
spoeme ale solitudinii locuite”, ,,dind nume si corp
fiintei disparute, devenind psalmul unei eternitag
recreate, ofranda a vietii”.

Jean-Paul Gavard-Perret, profesor universitar,
remarca intr-o cronica din revista Le Littéraire din
2015: ,Jonut Caragea restaureaza eterul in versuri
care au o severitate opalescenta sau, uneori, o
duritate precum cea a lui Emil Cioran”. Aspiratia
fiintei umane spre absolut este remarcata si de Acad.
Giovanni Dotoli scriind despre Mon amour abyssal
in Revue européene de recherches sur la poésie (2018) :
»,INu e o poezie de rutind, ci o poezie a profunzimii,
care patrunde in inima materiei s1 merge pina la
limita posibilului.” In Rebelle Analogique (vol. 1, nr.
1, 2021), poetul insusi se confeseazd ca s-ar dori
deconectat de la Internet (poemul Déconnecté),
refugiat intr-un loc unde se mai scrie cu un creion
pe o foaie de hirtie un contract de iubire sau de
aliantd ntre poet si cititorul universal, deoarece
pentru el scrisul nu este o simpld ocupatie, ci o
dedicatie lui Dumnezeu.
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Intr-un numir din 2020 al revistei Recours au
Poéme: Poésies & Mondes poétiques, editat de Carole
Mesrobian, apare un grupaj de poeme ale lui Ionug
Caragea din volumul recent premiat, [J'habite la
maison aux fenétres fermées, primul intitulindu-se,
semnificativ, Certificat de renaissance 1 unde
recunoastem afinitigi cu amintitele poetici
frantuzesti: ,ce mystérieux miroir/ dans lequel
Uhumanité/cherche son visage imperceptible/ cette ile
de lumziere/ entourée d’'un océan de nuit.”

Daca soarelui diurn poetul ii prefera rivalul
nocturn, astrul imaginatiei, aceasta nu este unica
substituire prin care el sivirseste magia credrii unui
univers paralel cu acela al globului de tina.
Ceasornicarul fard mdaini, cel mai recent volum al lui
Ionut Caragea (Editura ASLRQ 2022), propune o
alianta cu literagi nascuti, nu conform arhivei civile,
ci esoterice: sub semnul astral al lui Aries. Foarte
diferiti ca varstd biologica, aceste spirite considerate
afine sunt aduse laolalta in virtutea fortei
operagionale a regimului fictional in care s-a
stramutat Jonut Caragea din momentul obtinerii
scertificatului de renagtere” intru poezie.

Poezia lui Caragea se naste dintr-un unghi de
fuga, dintre virtualul digital si utopia astrala
printr-un artificiu sorescian: limbajul comun, chiar
idiomatic, este inserat intr-o structurd de sens
aferentd alchimiei si soteriologiei in care icoanele
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lucrurilor sunt dublate, repetate, de codul lingvistic
al treimii prozodice (trei tertine) : , Sdngele meu te
priveste/ cu ochi mari/ prin ranile iubirii/ netmplinite/
/ §t pentru cd nu-i oferi alinare/ se-nchide in inimdy/ s
bate cu pumnii-n pereti /pand cad toate tablourile/ in
care tu surddeai// intr-un final/ singele meu iese pe
strazile/ doar de el cunoscute //si cand ajunge la capdtul
lor/ 151 aduce aminte/ de atingerea ta// si plinge/ i
plange cu lacrimi albastre/ direct pe hirtie.”

Poezia este efect al realizarii ca risipirea lucrurilor
in evenimentele timpului real (disparitia imaginii
din oglinda, a lucrului incinerat in cenusi, a
marului in muscatura etc.) este posibila prin simplul
act de vointa al creatorului de stari posibile. Magia
poeziel Inseamna re-facere a fa-cerii, recuperare a
energiel umane cheltuite intr-un univers inchis in
care totul exista etern. Ca si in declinarea fonetica a
numelui lui Bloom, alias Sinbad, in Ulise, de Joyce
— un manifest al iesirii din realitatea consumista si
din istoria demonica prin anihilarea sensurilor
limbii naturale -, poetul inventeaza un joc al
derivarii pur fonetice lipsite de sens, anihilind astfel
temporalitatea (,zic tac tic tac/ ticul lui tac/ tacul lui
tic// totul gi nimic”). Poetul procedeaza astfel iconic
(limbaj care imitad sensul prin chiar forma sa),
demonstrind fonetic ceea ce afirmase la nivel
semantic: intersubiectivitatea poeziei creeazad acea
bizara constiintd in care dispar fuzionind eul
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autorului §i eurile cititorilor. Poetul are chiar
indrazneala de a parafraza un pasaj din Vechiul
Testament, unde Dumnezeu se prezinta lui Moise
printr-o tautologie a prezentei autosuficiente (Eu
sunt cel ce este) : ,,eu sunt cel care/ sunt eu// eu sunt cel
care [sunt tu// eu sunt cel care/ sunt toti/ si niciunul//

»

Poetul procedeaza deliberat prin analogie, nu
numai intre realitatea de fiecare zi §i ,soarele
interior” — o metaford care, ca §i intr-un desen
expresionist al  compozitorului  Schoénberg,
simbolizeaza interioritatea subiectiva -, dar si intre
cea dintai si porein, creatia de poeme.

In Copilul luptei, e vorba aparent de gelozia unui
fiu care nu suporta ca tatil sdu sa arate afectiune
altor copii, dar acest arhetipal scenariu serveste ca
termen surprinzator al unei metafore a scrierii
poemului, proces in care autorul alege dintre
variante rivale (numite poem si antipoem). Ca si in
poezia Vulpea de Ted Hughes, unde povestea
intruziunii unei vulpi in camera sa asediindu-i
simturile sfirgeste in poemul astfel intitulat pe
pagina scrisa, Caragea finalizeaza razboiul
metaforic al facerii poetice prin ipostazierea acestuia
ca text (interesant este amanuntul ca, spre deosebire
de ipostazierea din spirit pur in copil a lui Isus,
poemul este o in-fiintare postapocaliptica): , incep:
sd plangt/ lacrima atinge hartia/ si ca prin minune/
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cuvintele moarte reinvie/ intr-un singur poem/ iti pui
semndtura sub elf si te culci.” (,,Copilul luptei”).
Vom incheia cu céteva aforisme — gen in care
gustul frantuzesc a descoperit analogii in timp, de
la Montaigne la Julien Green (Giovanni Dotoli):
,Ce e mai greu de urcat, o scard fard cer sau una fard
trepte?”; , La renagtere, omul trebuie sd-si taie singur
buricul”; , Ce este oglinda? O anticamerd tn care ne
b
obisnuim cu nimicul”; , Toate oglinzile mint, chiar si
oglinda in care s-a privit Dumnezeu inainte de facerea
omului”.
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Ionut Caragea - Scurta biografie

Tonug Caragea s-a nascut pe 12 aprilie 1975 la
Constanta. Din 2012 traieste la Oradea. Este poet,
prozator, critic, editor, autor de aforisme si promotor
cultural. Este membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania, cofondator al Asociatiei Scriitorilor de
Limba Roméina din Québec, membru al Societatii
Poetilor Francezi, membru al Societatii Poetilor si
Artigtilor din Franta etc. Academicianul Giovanni
Dotoli, una dintre personalititile marcante ale
Francofoniei, considerd ca Ionut Caragea este un
poet care onoreaza Romainia si literatura europeana.

Detine numeroase premii nagionale sau
internagionale pentru poezie, aforisme, critica
literara s1 proza scurta. A fost premiat de trei ori la
Paris de Societatea Poetilor Francezi. Volumul ,,Mon
amour abyssal” a fost distins cu premiul , Frangois
Victor Hugo”, volumul ,J’habite la maison aux
fenétres fermées” a obtinut premiul ,Mompezat”,
iar volumul ,Infecté par amour” a obtinut o
diploma de onoare. Alte trei premii au fost acordate
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de Societatea Poetilor si Artistilor din Franta.
Volumul ,,J’habite la maison aux fenétres fermées”
a obtinut premiul al doilea la marele concurs ,,Henri
Meillant” si premiul al treilea la marele concurs
sJenny Alpha et Noél-Henri Villard”, iar volumul
sInfecté par 'amour” a obtinut premiul al doilea la
marele concurs ,Jenny Alpha et Noél-Henri
Villard”.

In 2021, primeste premiul ,Genius” pentru
poezie si aforisme din partea fundatiei Naji Naaman
din Liban. Acest premiu a fost acordat doar de patru
ori 1n intervalul 2002-2021.

A publicat peste 50 de carti. Este considerat de
critica literara romineascd unul dintre liderii
generatiel  poetice  douamiiste, unii  criticl
considerandu-I chiar liderul de necontestat al acestei
generatil. Totodata, este apreciat ca unul dintre cei
mai atipici i originali scriitori de care dispune in
prezent Romania.

Criticul Theodor Codreanu considera ca lonut
Caragea este unul dintre cei mai inzestrati creatori
ail ultimelor generatii si cel mai important poet al
anaforei din lirica romaneasca de azi.

Biografia detaliata: www.ionutcaragea.ro sau

Wikipedia.
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Gabriela Anisie — Chipuri in chiupuri de cuvinte

Carmen Doreal — Intilnire fird argumente

Tonug Caragea — Delir cu tremurdturi de ginduri. Citate si Aforisme.
2006-2013

Gianina Gheorghiu — Cersetoarea Raiului

Gabriela Anisie — Clipa cuvintelor

Gabriela Anisie — Cioburi pe cornul lunii

Maurice Caréme — Jonglerul

Maurice Caréme — Evanghelia dupd sfintul Caréme

Marie Thérese Doridot — La Petite Fille a la Pélerine bleue

Nicolai Ciobanu — Mariana

Tonut Caragea — Umbrd lucidd

Maurice Caréme — Fabule

Tonut Caragea — Mesaj cdtre ultimul om de pe Pamdént

Maurice Caréme — Cu geanta-n spate

Gabriela Anisie — Pamint de lumind
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64. Tonut Caragea — Eu la patrat. Poeme in vers clasic §i aforisme

65. Ionut Caragea — Din spuma valurilor

66. Ionug Caragea — Cenugsa din abis

67. Alexandru Lascu — E o lume intre noi

68. Tonut Caragea — Flori din pdrul vegnicier

69. Gabriela Anisie — Sub cer de cuvinte

70. Ionut Caragea — Iubirea mea abisald

71. Carmen Doreal — Réves d’emprunt

72. Elena Papodopol — Umbre din paradis

73. Tonut Caragea — Eu la patrat (ed. a II-a addugitd)

74. lonug Caragea — Locuiesc in casa cu ferestre inchise

75. lonug Caragea — Infectat cu iubire

76. Tonut Caragea — Cod rosu de furtund in suflet

77. lonug Caragea — M-am ndscut pe Google. Antologie de poeme, citate i
aforisme

78. Gabriela Anisie — Popasuri tdrzii

79. Elena Papodopol — Poeme rupte din soare

Colectia EUROPA

1. Dan Lucinescu — Prin Europa. Din Scandinavia la Pontul Euxin.
2 3. Nicolae Sutu — Amintiri de caldtorie. 1839-1847
. Nikolai Vranghel — Memorii. 1847-1920
5. Charles Joseph de Ligne — Fragmente
6. Nicolas de Bonnefons — Deliciile de la tard. In care se aratd cum
trebuie preparate, ca sd ne fie de folos, tot ce cregte pe pamint si in apd.
Dedicatid doamnelor gospodine
7. (red.) Romel Moga — Liceul Internat ,,C. Negruzzi“ in oglinda
amintirilor
8. Bluma Finkelstein — Feriga din gradind
9. Nicolas de Bonnefons — Gradinarul francez, care ne invagd si cultivim
pomii gi plantele comestibile. Cu modul de a cultiva fructele si de a face

tot felul de dulceturi, conserve si margipane. Dedicat Doamnelor

Colectia LITTERATUS

1. Constantin N. Strachinaru — Spre mai multd Lumind
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14.
15.

16.

17.
18.
19.

20.

21.
22.
23.
24.
25.

Petruta Spanu — Prozatori belgient

Constantin N. Strichinaru — Mihai Eminescu i Gustavo Adolfo
Bécquer

Magda Ciopraga — Marguerite Yourcenas, de la morale a I’écriture

Lucia Cifor — Mihai Eminescu prin citeva cuvinte cheie

Corina Dimitriu — Le Poéme. Lectures analytiques

Gabriela Gavril — Cercul literar de la Sibiu

Jacques De Decker — Cartea cartilor belgiene

Maria I. Grigoriu — Exercices de lecture

Henri Meschonnic — Uropia despre evreu

Maria I. Grigoriu — Poétique de la tragédie

Jacques De Decker — Filozofii amatori

Nicoleta Popa Blanariu — Cédnd gestul rupe ticerea. Dansul §i para-
digmele comunicdrii

Carmen-Maria Bolocan — Sfintele Evanghelii. Modele didactice

Maricela Strungariu — Michel Leiris — Discours autobiographique et
connexions culturelles

Tonut Caragea — Literatura virtuald si Curentul Generatiei Google.
Dialog la masa www

Tonut Caragea — Esenge lirice. Cronici literare 2007-2011

Patrice Pavis — Dicgionar de teatru

Alain Corbin — Miasma §i mireasma. Simgul mirosului si imaginarul
social in Franta secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea

Cezarina Adamescu — Pasdrea mdiastrd a cuvdntului poetic. Un studiu
asupra operei poetice §i aforistice a lui Ionug Caragea

Remus Foltos — Mari idei in poezia lui Adrian Erbiceanu

Andreea Scrumeda — Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, ieri §i azi

Pascal Lardellier — Ne duc mirosurile de nas?

Pascal Lardellier — Trebuie sa ardem riturile?

Maria-Ana Tupan - Un mesager al ordinii transcendente

Colectia MYSTERIUM

Florin Gheorghita — Straniile inteligente invizibile
Florin Gheorghita — Comunicdri cu cealaltd lume

Ernest Schmitt — Karma, cheie a destinului
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4. Ernest Schmitt — Refncarnarea, cheie a existenger
5. Constantin Luntraru — Deryzor

Constantin Luntraru — A #reia carte

Colectia PHANTASIA

1. Mihaela Lisman — Fata din vis
2. Eligiusz Wiarczyk — Cruciuligele si alte povestiri
3. Michel Lambert — Ziua cea mare
4. Marcel Pagnol — Gloria tatilui meu. Amintiri din copilarie I
5. Camille Lemonnier — Un mascul
6. Henri Cornélus — Povegtile junglei
7. Nathalie Gassel — Eros androgin
8. Jean-Luc Outers — Corp de meseriag
9. Michel Lambert — Sfirgitul filmarilor
10. André Sempoux — Torquato, prietenul din alte vremuri
11. Bernard Tirtiaux — Aubertin d’Avalon
12. Jean Jauniaux — Marea @rcd
13. Jacques De Decker — Nu ai vazut nimic la Waterloo
14. Michel Lambert — Casa pictorului
15. Jean-Luc Outers — Ora de vard
16. Rose Marie Francois — Zgura
17. Jean Jauniaux — Cuvintele lui Maud
18. Henri Cornélus — Miadoux
19. Jacques De Decker, Paul Emond — Povestiri cu tablouri. Suzanne g

mdrul. Avraam §i femeia adulterd

20. Jacqueline Harpman — Lucarna

21. Christian Libens — Piadurea lui Apollinaire

22. Maurice Caréme — Castelul de pe mare. Povestiri inedite. Povestiri
insolite

23. Luc Zana — La Malle de I'Ingénieur. Une aventure inédite de Sherlock
Holmes

24. Marcel Pagnol — Castelul mamei mele. Amintiri din copilarie IT

25. Jacques De Decker — Parade amoroase

26. Paul Emond — Peisaj cu barbat gol in zdpadd

27. Paul Emond — Vizita plenipotentiarului cultural la bazilica de pe
colind
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28.
29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.

45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.

Jean-Luc Wauthier — Libertagi supravegheate

Alain van Crugten — Persoane deplasate

Maurice Caréme — Le Chateau sur la mer. Contes fantastiques. Contes
insolites

Paul Emond — Téte-a-téte

Maurice Caréme — Bila de sticld

Camille Lemonnier — Cornul de vindtoare

Dominique Rolin — Copiii raticiti

Jean-Luc Outers — Voiajul lui Luca

Jean-Jacques Rousseau — Julie sau Noua Elorzd (I, 11, 11I)

Snowdon King — Uezen g1 alte povestiri (vol. I)

Marie-Théreése Doridot — Andejei, Uenfant de Tarigrad

Jacqueline Harpman — Orlanda

Joana Klara Teske — Elefintica mov

Snowdon King — Congtiinga lui Uezen (vol. II)

Béatrix Beck — Léon Morin, preot

Camille Lemonnier — Bdrbatul indrigostit

Eugene van Bemmel — Memoriile ultimului cilugar al abagier din
Villers

Marcel Pagnol — Apa de pe coline. Jean al Florertei (I)

Marcel Pagnol — Apa de pe coline. Manon a Izvoarelor (11)

Snowdon King — Uezen. Echilibrul lumilor (vol. I1I)

Jean-Jacques Rousseau — Julie sau Noua Eloizd (IV, V, VI)

Edouard Rod — Sensul vietii

Edouard Rod — Scene din viaga cosmopoliti

Paul Emond — Cit vezi cu ochii

Xavier de Maistre — Cdldtorie in jurul camerei mele

S. Corinna Bille — Domnigoara silbaticid

S. Corinna Bille — O sutd de istorioare de iubire

Jacques De Decker — Pintecele balener

Michel Lambert — Dumnezeu se amuzd

Nicole Verschoore — Enigma bunicii

Nicole Verschoore — Ined o datd, ca niciodatd

Jolanda Piniel — Exzlata

Verena Stossinger — Copacii nu pot fugi

Catherine Safonoft — Despre mama

86



62

63.
64.

65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.

W o
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. Jean Jauniaux — Anul trecut la Saint-ldesbald
Michel Lambert — Cdderea zdpezii
Philippe Marchandise — Ultima ei noapte de viagd, intiia mea noapte
de doliu
Nicole Verschoore — Signorina belga
Marie-Sabine Roger — Labirintul cuvintelor
Yan Gauchard — Cazul Annunziato
Catherine Safonoff — Minerul gi canarul
Bluma Finkelstein — Pelerini la Samarkand
Catherine Safonoff — Distanta de fugd
Toana Klara Teske, Magdalena Slomka — Elefantelul roz
Stellamaris — Xura
Charles Ferdinand Ramuz — Separarea raselor
Jean-Baptiste Baronian — Noud mici crime foarte obignuite
Raluca Antonescu — So/
Bluma Finkelstein — Datoria de a spune adevirul

Michel Lambert — Cind ne vom revedea?

Colectia PSIHOLOGIE

Tudor Mitasov, Inge Jose Smelik — Autismul. Sexualitate ciudatd,
controlabild

Diana Seach — Jocul interactiv pentru copii cu autism

Eric Willaye, Ghislain Magerotte — Evaluare gi interventie in cazuri
de deficientd intelectuald sif sau autism

Jean-Louis Adrien — Bateria de Evaluare Cognitivd si Socio-emotionald
BECS. Practici psihologice §i cercetdri clinice la copiii bolnavi de

Tulburdri Invazive in Dezvoltare

Colectia RESTITUTIO

Platon Chirnoagi — Istoria politicd gi militard a rdzboiului Romadniei
contra Rusiei sovietice

Radu Constantinescu — 100 de istorioare cu istoricii ,, Epocii de aur”

Dan Lucinescu — Jertfa (1944-1963)

Dan Lucinescu — Lupta (1941-1944)

Dan Lucinescu — Vozevodul (Mihai Viteazul)
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10.
1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
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Dan Lucinescu — Spre Razboi (1939-1941)

Dan Lucinescu — [ntoarcerea din neguri (1963-1987)

Pamfil Seicaru — Adevdrul trebuie amintit. Politica Romanier. 1933-
1944

Victor Stoica — Memorii. Petre Tugea la verticald

Carmen Sylva — Les pensées d’'une Reine

Victor Stoica — Prizonier la ,aliagi”

Pamfil Seicaru — Constructii pe nisip. Politica aistoricd

Ton Negru — Razboiul din umbrd

Dan Lucinescu — Stefan cel Mare si Sfint

Nicolae Tomescu — Politica externd a Romdnier intregite

Carmen Sylva — Les pensées d’une reine. Cugetdrile unei regine

Gabriel Asandului — A.C. Cuza. Politicd gi culturd

George Tautan-Cermeianu — Tepes Vodd

Ton Mihai Cantacuzino — O viagd in Roménia. De la ,,Belle Epogue”
la Republica Populard. 1899-1960

Colectia SPIRITUS

Lev Sestov — Extazele lui Plotin

Dmitri Merejkovski — Gogol i diavolul

Nicolae Ionel — Rugdciune

Dmitri Merejkovski — Rusia bolnava

Dmitri Merejkovski — Evanghelia necunoscutd

Anton 1. Adamut — Literaturd gi filosofie crestind

*** Ars moriendi. Cartea cregtind a morgilor

Silviu Lupascu — Sacrificiu gi Teocragie.

Pr. Petre Semen — Icoana in Biblie

Silviu Lupascu — Sfingi ascungi. Cilduzitori de mdgari
Bluma Finkelstein — Mogtenirea Babelului. Elogiu diversitdii
Oliver — Prima luptd

Tonug Caragea — Gindul meu. Cum am devenit Poet

Colectia STIINTE EXACTE
Ana Grama, Maria Filip — Medii de programare
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Wolfgang Pfeifer, Romeo Ciobanu — Grundlagen der industriellen

Diagnose. Theorie und Praxis

R

Romeo Ciobanu, Christina Schreiner — Calitatea in industrie g
servicii. De la definire la tehnici moderne de asigurare

Elena Scortanu — Polimeri parabanici. Domenii de utilizare

Maria Brumad, Mariana Dana losip — Polimeri aromatici fluoruragi

Dumitru Scortanu — Surse de putere in comutagie neizolate cu IGBT

N ok

Maria Brumi, Ion Sava, Elena Hamciuc — Polimeri aromatici cu
stliciu
8. Sergiu Coseri — Poliuretani. Aspecte privind reactivitatea izocianagilor

cu compugii hidroxilici

e

Dumitru Scortanu — Convertoare electronice. Tehnici M.1.D.

10. Elena Scortanu, Cristina Prisicariu, Adrian Caraculacu — Conzri-
bugii in domeniul polimerilor cu stabilitate termicd §i foro-oxidativd.
Aplicagii

11. Laurentiu Dimitriu — Electronicd pentru automobile

12. Nicoleta Negoescu — Probleme de punct fix pentru functii si multi-
Sfuncii

13. Dumitru Scortanu — Convertoare electronice folosite la cregterea
Sfactorului de putere

14. Nicoleta Negoescu — Elemente de analizd matematicd

15. Tulia Andreea Amarandei — Numere complexe in geometrie

16. Nicoleta Negoescu — Puncte fixe pentru aplicagii contractive in diferite
spatii metrice (I)

17. Nicoleta Negoescu — Puncte fixe pentru aplicatii contractive in diferite

spatii metrice (II)

Colectia STIINTE MEDICALE

1. Rodica Petrovanu — Probleme de diagnostic i tratament ale medicului
tn ambulator
Rodica Petrovanu — Obezitatea. Insulina — factor de risc metabolic
Florin Stoica — Nevroza astenicd. Etiopatogenie. Tratament
Laura Ciobanu — Ghiduri de practicd §i protocoale in fibrobronhoscopie
red. Vasile (Bebe) Mihdescu — Generatia next. Next generation
Vasile (Bebe) Mihdescu — Sexul. PROadolescengii, ingerii, demengii

NN o
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7. red. Vasile (Bebe) Mihdescu — Psihologie sexuald aplicatd
8. Colette de Bruin — Give me 5. Dd-mi o mind de-ajutor. Pedagogie
modernd pentru lucrul cu persoane autiste
9. Sarah Hendrickx, Keith Newton — Sindromul Asperger. O poveste de
dragoste
10. Degrieck Steven — Géandegte si aplicd. Idei practice pentru primii pagsi
in procesul de tnvdtare la persoane cu autism §i persoane cu intdrziere in
dezvoltare
11. Geertje van Egmond — Dacd viata nu are temei. Sindromul Lipsei de
Bazd. Probleme cu copiii adoptati

Colectia STINTE POLITICE

Virgil Stoica — Metodologia analizer politice
Virgil Stoica — Procesul §i analiza politicilor publice
Claude Lévi-Strauss — Rasd gi istorie

Emanuel Corneliu Mogirzan — Introducere in dreptul comunitar

T B~ W N =

Etienne F. Augé — Mic tratat de propagandd pentru uzul celor care o

suportd

Colectia TEATRU
Maurice Maeterlinck — Pelléas si Mélisande

Fernand Crommelynck — fncornoratul magnific

Nicolae Ionel — Constantin Brdncoveanu

Sofocle — Filoctetes

Jacques De Decker — Joc de interior si alte piese

Paul Emond — Teatru

Jean-Pierre Dopagne — Prof si alte piese

Marcel Voisin — Einstein si demonii

Thilde Barboni — Georges Simenon. O viatd nu-i de-ajuns
Emile Verhaeren — Mdndstirea

.
~ S0 e N Ve

Evelyne Wilwerth — Zimbigi, oricum imbdtrinigi!
. Emile Verhaeren — Filip al II-lea

. Thierry Debroux — Teatru. I

. Thierry Debroux — Teatru. II

. Thierry Debroux — Teatru. II1

—_
T B~ W N
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16.
17.
18.
19.

Thierry Debroux — Teatru. IV

Emile Verhaeren — Elena din Sparta

Paul Emond — Fumistul

Emile Verhaeren — Zorii
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