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Cine e[ti dumneata,

Maria-Ana Tupan?

S\ `ncerc, a[adar, s\-mi construiesc o imagine
public\: soi-même comme un autre (Paul Ricœur)
`n locul unui impersonal curriculum vitae, sau
Europass (horribile dictu!).

Maria-Ana Tupan [i-a petrecut copil\ria `ntr-un
paradisiac l\ca[ de munte, `n casa unui preot prin
gura c\ruia l-a cunoscut pe Dumnezeu [i care o
trezea din somn cântând lui Mo[ Cr\ciun care
tocmai plecase, l\sând `n urm\ un brad plin de
daruri, dintre care `[i va aminti mai târziu doar de
Pinocchio – povestea devenirii copilului exemplar.
Ceva mai târziu, l-a auzit pe tat\l ei vorbindu-i
despre Goethe, Beethoven, Tolstoi, {olohov, dar [i
de Gala Galaction, Lecca Moraru, Iustin Moisescu
– profesorii lui de la Teologie-Litere din Cern\u]i.
Simptomatic pentru maturul pasionat de lumea
c\r]ilor a fost, probabil, felul cum se `nchidea `n
`ntunecimea r\coroas\ a biroului tat\lui, scriind
scrisori imaginare Cardinalului Richelieu, semnate
Milady, sau citind Contele de Monte Cristo…
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O tendin]\ de `nsingurare avea s\ o `nso]easc\
toat\ via]a, poate din cauz\ c\ `n prima zi de [coal\
`nv\]\toarea `i spusese c\ nu putea deveni ce dore[te,
spre deosebire de ceilal]i copii, deoarece tat\l ei era
preot. Ascunderea, o vag\ inten]ie de retaliere
pentru nedrept\]i dup\ modelul eroului preferat, a
hr\nit `nclina]ia de o via]\ spre `nsingurare, cu
excep]ia cercului restrâns al familiei. Aceasta s-a
accentuat dup\ plecarea la paisprezece ani de lâng\
p\rin]i la un reputat liceu din Buz\u, locuind tot
restul perioadei studiilor la rude sau cuno[tin]e,
resim]ind acut presiunea celor patru pere]i [i
diferen]a de colegii care se `ntorceau acas\ `n familii
sau `[i petreceau timpul `n prietenii legate de la
gr\dini]\. Elev\ preferat\ a profesorului de latin\,
Romulus Cojocaru, ai c\rui elevi intrau primii la
facultate `n Bucure[ti, a ales totu[i limbile moderne
[i studiul literar prin care câ[tig\ olimpiade pân\ la
faza pe ]ar\.

Facultatea de limbi germanice a Universit\]ii
Bucure[ti, unde a intrat [i a terminat pe primul loc,
a fost a treia [coal\ parcurs\ cu note de zece. Statutul
de [ef\ de promo]ie pe ]ar\, activit\]ile [tiin]ifice la
cercul studen]ilor, dar [i al profesorilor, bursa cea
mai mare de merit `mp\r]it\ cu `nc\ o student\ din
toat\ facultatea, au cânt\rit mai pu]in `n balan]\
decât dosarul „prost”. Avea s\-i fie respins [i dosarul
de doctorat de c\tre Municipiul de Partid care
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masca, de fapt, Cabinetul 2. Prima carte de critic\
acceptat\ de Sorin M\rculescu `n 1985 la Editura
Cartea Româneasc\ este [i ea eliminat\ din planul
editurii de CCES, ap\rând abia `n ajunul confuz al
Revolu]iei din 1989.

Revolu]ia din decembrie a `nsemnat a doua [ans\,
perceput\ [i cu recuno[tin]\ fa]\ de destin [i cu
sentimentul datoriei de a nu o irosi. Angajarea la
revista Via]a Româneasc\, condus\ de Cezar Baltag,
`n locul modestei reviste de popularizare a c\r]ii
pentru str\in\tate unde lucrase pân\ atunci, e
urmat\ de admiterea la doctorat sub `ndrumarea
distinsului anglist Leon Levi]chi, intrarea prin
concurs `n `nv\]\mântul superior [i câ[tigarea unei
burse Senior Fulbright. De[i `[i petrecuse timpul
studiind `n Biblioteca American\, Biblioteca
Na]ional\ sau a Academiei, [ederea `n America a
`nsemnat mult pentru des\vâr[irea forma]iei
intelectuale. Cursul de fenomenologie, c\r]ile din
Biblioteca Pattee a Universit\]ii Pennsylvania (State
College), conferin]ele Catedrei de Literatur\
Comparat\ a universit\]ii [i ale Departamentului
de Studii Slave [i Est-Europene, [ansa accept\rii la
o Conferin]\ Fulbright la Washington, i-au pus `n
mâini cheile pentru un parcurs disciplinar
competitiv. ~n 2004, Maria-Ana Tupan participa la
prima conferin]\ interna]ional\ organizat\ de
Comisia Fulbright la Atena, unde locuitorii erau
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`nc\ `nsufle]i]i de atmosfera Jocurilor Olimpice
recent `ncheiate. A fost probabil ultimul examen
trecut cu aprecieri superlative. Descoperirea urmelor
incontestabile ale lecturii Coranului `n Othello de
Shakespeare definitiva trecerea de la `nv\]\cel la
profesionist.

Bibliografia Mariei-Ana Tupan include
aproximativ 17 c\r]i de autor, publicate `n România
[i Anglia, cincizeci de comunic\ri la conferin]e
interna]ionale, numeroase studii `n reviste din
Europa, America, Asia [i Australia, editarea unui
num\r al revistei Rupkatha Journal on
Interdisciplinary Studies in Humanities, indexat\ Web
of Science, [i a revistei The Golden Line: A Magazine
of English Literature, zeci de articole publicate `n
revistele din ]ar\, traduceri din literatura american\,
pentru care a primit Premiul Uniunii Scriitorilor.
Acesta a fost urmat de Premiul pentru anglistic\ al
revistei Convorbiri Literare ̀ n anul jubiliar Eminescu
(2000), Premiul revistei Via]a Româneasc\ pentru
critic\ literar\ cu ocazia centenarului revistei (2006),
Premiul revistei Contemporanul pentru excelen]\ `n
teorie, istorie [i critic\ literar\ (2019).

~n 2015, tr\ie[te emo]ia de a se vedea luând parte
la examenul de admitere la studii doctorale ale
Universit\]ii Alba Iulia, al\turi de figuri canonice
ale literaturii române: profesorii Mircea Braga,
Constantin Cuble[an, Mircea Popa, Ion Buza[i. Din
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2018, anul absolvirii primilor doctoranzi, a
coordonat aproximativ 20 de doctoranzi dintre care
10 au titluri confirmate. Dup\ modelul mentorului,
doctoranzii au publicat tezele la edituri importante
române[ti sau str\ine, articole `n reviste str\ine [i
au participat la conferin]e interna]ionale. Rela]ia cu
doctoranzii nu este de subordonare, ci, a[a cum s-a
pledat la Conferin]a The Learner Research Network
la Universitatea San Pablo `n 2015, mentorul, ca [i
discipolul, au o calitate comun\: the learner, cel
care `nva]\ toat\ via]a, inclusiv de la cei pe care `i
`ndrum\, important\ fiind bucuria cercet\rii de
succes, vizibilitatea interna]ional\ a universit\]ii [i
a ]\rii.

Ocolind cuvintele mari, important\ e `nvingerea
singur\t\]ii prin comuniune de min]i afine `n tot
acel ceremonial al polite]ii, aprecierii reciproce [i
conlucr\rii `ntru sporirea cunoa[terii.

Maria-Ana Tupan
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El Desdichado

Cer f\r\ sc\ri. Ciel sans escalier (Editura
eLiteratura, 2014)

Prima persoan\ c\reia `i dau bunavestire c\ un
maestru al literelor române a fost absolvit `n justi]ie
de o infam\ acuza]ie m\ prive[te condescendent,
 comentând sec: „Voi, \[tia cu pixurile… ” E
licen]iat, titular pân\ nu demult al unei catedre la
Politehnic\, [i totu[i nu are `ncredere `n for]a
cuvântului tip\rit. M\ `ntreb dac\ l-a[ fi impresionat
mai mult spunându-i, presupunând c\ a[ fi [tiut,
cine a f\cut parte din completul de judecat\…

Logica guvern\rii pe baz\ de principii sau `n
func]ie de persoane nu depinde, probabil, doar de
cercul restrâns al puterii, ci de setul de valori al
`ntregii societ\]i. Ce confer\ cuiva prestigiu la
români? Conform unei voci autorizate a sociologiei
noastre contemporane, cercet\toarea Laureana
Urse, „criteriile economice de diferen]iere ¼a claselor
sociale½ sunt veniturile, proprietatea [i averea
(acumul\rile)” (Clase sociale [i stiluri de via]\ `n
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România). A[a [tiam [i noi, din p\cate. ~n Anglia,
structura de clas\ acreditat\ prin educa]ie
institu]ionalizat\, adic\ prin manuale universitare
(John Oakland, British Civilization), are drept
principal criteriu gradul de calificare [i performan]a
profesional\, coborând, pe [ase nivele, de la doctori
`n [tiin]e [i magistra]i, la muncitori necalifica]i.

Inteligen]a creatoare se bucur\ de un prestigiu
superior simplului profesionist, cel care exercit\ o
meserie pentru  a-[i câ[tiga existen]a. Dac\ nu am
`ntreprins vreo anchet\ printre cet\]enii de rând
din Regatul Unit, cel pu]in discursul public [i
institu]ional `l vedem marcat de deferen]\ fa]\ de
intelectual, revendicat\ la apogeul iluminismului
de Immanuel Kant. Acesta „`ndr\znea” nu numai
s\ [tie („sapere aude”), ci s\ impun\ puterii respect
pentru pascaliana „trestie gânditoare”: „~]i pl\tesc
taxele, las\-m\ s\ gândesc liber!” De altfel, cum
citim `ntr-unul din eseurile dedicate iluminismului
din ultimul num\r al revistei „European Journal”
(editat\ de Dr. Vincenzo Merolle), `n Parisul
secolului al XVIII-lea, o persoan\ care [tia doar s\
citeasc\, nu [i s\ scrie, era considerat\
„semianalfabet\”.

Cu toate acestea, literatura iluminist\ nu s-a
n\scut dintr-o poetic\ a gratuit\]ii esteticului – ei,
„cei cu tocurile [i cerneala” –, ci din efortul [i
izbânda de a democratiza Europa. Alian]ele
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politico-militare din secolul trecut, cel mai sângeros
din istoria omenirii, cum remarc\ editorul invitând
la medita]ie asupra avatarelor fe]ei `ntunecate a
iluminismului, `ncepând cu ororile Revolu]iei
Franceze, au l\sat `n urm\ abatoare autorizate,
uneori deliberat, alteori ca „efecte secundare”. Dac\
deviza Noii Europe este „Seid umarmt, Millionen”,
ea trebuie s\ devin\, ca [i editorul acestei reviste, o
Societate pentru Unitatea Cultural\ a Europei. Un
spa]iu etic [i spiritual.

„Dezmo[tenit” de putere `n societ\]i mai pu]in
favorabile min]ii critice [i independente, scriitorul
român a avut [ansa op]iunii pentru un destin
exemplar. Societatea comunist\ `n variant\
dictatorial\, `n care un spirit voltairian (ne referim
la ciom\girea filozofului de brutele angajate de un
aristocrat ofensat, care urm\rea cu mult curaj scena
din tr\sur\) avea toate [ansele s\ suporte o gam\
generoas\ de victimiz\ri, de la tratament obraznic
la anihilare, a fost reprezentat\ `n regimul metaforic
al subumanit\]ii: groap\, comunitate turbat\
canino-uman\, Cu]arida, vânturare de Grobei,
adun\tur\ de p\s\ri `mp\iate sau de simulacre de
gips. Mai `ndep\rta]i de violen]a stalinist\ [i
proletcultist\, [aptezeci[tii `[i permiteau deja spa]ii
estetic-simbolice, `n care politicul era distan]at prin
parabol\, dar vizat: Mezareea, Vladia, Umbria…
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Ciudat\ a fost subita [i totala depolitizare a prozei
tocmai `n anii optzeci, adic\ `n faza final\ [i isteric\
a ceau[ismului, cu iconoclastia scenelor stradale ale
demol\rilor de biserici [i alte pre]ioase monumente
ale memoriei culturale. Cel care str\bate infernul
unor asemenea dezmo[teniri mai poate fi `nving\tor
doar dac\, asemeni dezmo[tenitului lui Nerval,
trece printr-o a doua moarte, simbolic\, traversând
`n sens invers, `n spa]iul orfic al artei.

Venind de dincolo, poetul ni se `nf\]i[eaz\ ca un
trup alc\tuit doar din cuvinte. „Nu-l cunosc
personal pe autorul volumului de fa]\” sun\
`nceputul Prefe]ei semnate de criticul {tefan
Borbély, care apreciaz\ totu[i „privilegiul” de a
schi]a un portret exclusiv interior, „pe baza
poeziilor”, spre deosebire de exerci]iile exegetice
anterioare, când „eul fizic  interfereaz\ abuziv cu
cel poetic, [i nu de pu]ine ori chiar ajunge s\-l
ecraneze sau s\-l `nlocuiasc\”.

Poetul ̀ n cauz\, cu nume de prin], Ionu] Caragea,
ne invit\, a[adar, `n cerul secund al poeziei sale din
volumul bilingv Cer f\r\ sc\ri. Ciel sans escalier
(Editura eLiteratura, 2014), care se adaug\ unui
num\r mare de precedente, precum [i unui roman
[tiin]ifico-fantastic de succes, publicat sub
pseudonim: Snowdon King – Uezen [i alte povestiri
(Editura Fides, 2010).
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Elementele inedite nu se rezum\ la condi]ia de
„frumoasa f\r\ trup” a poeziei sale, fireasc\ la un
autor „n\scut de Google”, dup\ cum `nsu[i declar\.
Criticul remarc\ [i o neobi[nuit\ atitudine la acest
tân\r autor lansat nu de foarte mult timp pe p\mânt
românesc din Canada: el s-ar exprima „seme]”,
chiar sfid\tor, declarând, de pe un „piedestal de
cuvinte” c\ nu are „nevoie de ceilal]i” [i alte
asemenea profesiuni de credin]\ kantian\ (Kant:
„A fi iluminat/ iluminist `nseamn\ a te sprijini doar
pe propria judecat\”).

Când nu scrii `n lumea lui Kant, ci `ntr-una
„betonat\ de cumin]enie”, e firesc s\-]i atragi
observa]ii (admirative!) de genul: „De la
avangardi[tii impeniten]i sau de la Geo Dumitrescu
(Libertatea de a trage cu pu[ca) n-am mai citit
asemenea provoc\ri, care pot stârni exasperare `ntr-o
cultur\ betonat\ de cumin]enie.” Cu fin\ intui]ie,
{tefan Borbély descoper\ [i temeiul unei asemenea
poetici frondiste, care rezid\ `n ie[irea din imperiul
religiosului, al supu[eniei, [i intrarea `n epoca
numit\ de Eminescu, traduc\torul lui Kant, a
„criticismului”. Transcenden]a acestui cer nu este
imperiul unei divinit\]i anume (Nerval roste[te pe
strune atât suspinele Maicii, cât [i strig\tele Zânei
p\gâne), ci natura noetic\ a proiec]iilor subiectului
transcendental: „E o alt\ percep]ie a transcenden]ei,
aici, mai apropiat\ de art\, de capacitatea omului
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de a crea valori superioare, decât de umilin]\ sau de
rug\ciune.”

Arta poetic\ ce deschide volumul proclam\
tocmai aceast\ condi]ie a mor]ii simbolice prin care
poetul ne d\ posibilitatea s\ re`nviem cu el `ntr-o
form\ de existen]\ plenar\, deoarece e inteligibil\:
„iar foaia de hârtie/ este cimitirul alb/ `n care `mi
`ngrop deseori/ amintirile/ este atâta poezie `n jurul
meu/ `ncât pixul se `mpotrive[te s\ scrie/ trebuie s\
moar\ ceva `n mine/ trebuie s\ pierd ceva la care/ am
]inut foarte mult/ voi ucide `ntreaga lume/ dintr-un
singur gând/  `mi va curge o singur\ lacrim\/ este
atâta moarte `n jurul meu/ [i atât de mult\ via]\/ `n
aceast\ poezie!”

La ce folose[te pixul care se `mpotrive[te primei
naturi a lumii `n care ne ducem existen]a istoric\?
Dac\ sociologii ne spun c\ procesul de individua]ie
nu mai e ceea ce era la Hegel, ci o form\ de
inser]iune a eului nostru `n tot felul de re]ele
deterministe din exterior, scrisul e evaziunea eului
estetic din imperiul lor: poetul se autocreeaz\ a[a
cum dore[te el s\ apar\ semenilor [i s\ r\mân\
pentru posteritate. Condi]ia de „cyber-poet” e [i
mai nesigur\ decât `ntr-un lag\r: „[i dac\ pic\
serverul mai sunt poet?/ [i dac\ pic\ brusc internetul
`n toat\ lumea/ cine va mai auzi de mine?”

Nu numai scriitorul, pe care nu-l mai recupe-
r\m din manuscrisul B varianta C, cu toat\ istoria
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[i travaliul uman al scrierii unei c\r]i, ci to]i cei care
tr\im `n epoca computerelor cunoa[tem panica de
a constata c\ site-urile despre noi apar [i dispar
zilnic… cu miile. Spa]iul virtual ofer\ `ns\ imensa
[ans\ a transform\rii monologului adresat
necunoscutului de c\tre autor `ntr-o comunitate de
lectur\, deoarece cititorul virtual poate el `nsu[i
posta comentarii, dialoga, nu doar cu autorul, ci [i
cu al]i cititori.

Iat\ c\ ordinea cosmopolitan\ visat\ de Kant a
fost realizat\, chiar dac\, paradoxal, `n form\
virtual\. ~n colimatorul cinematografiei violen]ei
ca scop `n sine, produs\ parc\ de sadici [i oligofreni,
poetul strig\ con[tiin]ei anesteziate: „tr\im la
distan]\, ne iubim la distan]\/ [i când ne apropiem
uit\m cine suntem/   m-am n\scut pe Google pe
`n]elesul tuturor / ave]i la `ndemân\ un sentiment
accesibil/ nu-i da]i cu piciorul, nu v\ face]i c\ plou\/
ochii mei sunt alba[tri [i se-nchid/ din senin.”

Natura e anomic\, totul se `ntâmpl\ „din senin”,
dar destinul omului este de fiin]\ cu sens. Poetul
prezentului nu dore[te s\ delecteze vreo domni]\
lene[\, ci s\-[i atrag\ cititorii la aceast\ existen]\
obiectivat\ `n autocrea]ie printr-un limbaj care, ca
[i la Urmuz sau Marin Sorescu, sparge cli[eul
comunic\rii pentru a evada `n joc al combina]iilor
ingenioase: „nu a[tepta cuvinte care s\-]i aline
suferin]a/ [i s\ te poarte pe valuri/ nu a[tepta atingerea
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mea drept/ mântuire/ târâie-]i pa[ii pe dealul Golgotei/
de bun\ voie [i nesilit de nimeni.”

Dac\ Lucian Blaga distingea rolul pur orna-
mental al tropismelor de cel revelator (metafore
cognitive), Ionu] Caragea pare interesat de un
heideggerian act poetic al devenirii `ntru fiin]a mai
profund\, inteligibil\. Ordinea naturii e, ca [i `n
celebrul experiment cu pic\tura de cerneal\ al lui
David Bohm, ordinea extrinsec\, o realizare
aleatorie a unui model informa]ional (ordine
intrinsec\). De[i revela]ia modelului implicat al
unei realit\]i `n spa]iul liric e poate o sugestie a
educa]iei de fizician electronist, imaginile sunt
`mprumutate din inventarul mito-poetic al unei
min]i cultivate estetic.

Nu `n universul empiric vom descoperi adev\-
rurile salvatoare ale omenirii, ci `n interiorul
propriei noastre umanit\]i definite prin rostire
profetic\: „m-am `ntâlnit cu adev\rul/ dup\ ce l-am
alergat ca Ahab prin oceanele lumii/ m-am `ntâlnit
[i-am vrut s\-i `nfig harponul adânc `n inim\//
adev\rul m\ privea cu ochi blajini/ `nghi]ind tone de
adev\ruri minuscule/ un adev\r care se hr\nea pe sine
cu adev\ruri/ l\sate de izbeli[te/ un adev\r care
devenise un monstru// nu era mai bine s\ fiu un Iona
`n pântecul adev\rului/ tr\ind `n adev\r, murind `n
adev\r?”.
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~n ciuda figura]iei biblice, prelucrate [i de
Melville, rostirea profetic\ are `n poezia lui Ionu]
Caragea un sens semiotic. Poezia `ndepline[te o
dubl\ func]ie: eliberându-ne de „hic et nunc”, ea
`ng\duie, pe de o parte, recuperarea [i „salvarea”
(`n limbajul computerelor) trecutului, iar, pe de
alta, crearea unei matrice de posibile realiz\ri
viitoare prin lecturile diver[ilor cititori: „La o
atingere de cuvinte se afl\ iubita/ O furi trecutului [i o
`ntemni]ezi /~ntr-o carte `n care fiecare pagin\/
Reprezint\ o via]\ viitoare”.

Recontextualizând cu spirit juc\u[ [i inventiv
formule de limbaj asociate unor situa]ii tipice, poetul
ne aminte[te adesea de Marin Sorescu,
neabandonând nici poza ini]iatului orfic sau tenta]ia
rostirii aforistice: „poezia e o trecere de pietoni/ `ntre
via]\ [i moarte.”
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Despre [tiin]\

cu un gr\unte de fantezie…

Discipolii zeilor de alt\dat\ (Editura eLiteratura,
2015)

Publicat ini]ial sub forma unei trilogii (Uezen [i
alte povestiri, Con[tiin]a lui Uezen, Echilibrul lumilor)
la editura Fides din Ia[i `n 2010-2011, romanul
Uezen de Ionu] Caragea (actualmente Discipolii
zeilor de alt\dat\) a fost tradus de Petru Iamandi
pentru Editura Wildside Press, unde a ap\rut sub
pseudonimul Snowdon King `n 2012. 

Romanul apar]ine Noului Val de SF, `n
accep]iunea lansat\ de Judith Merril `n anii ’60, de
„fic]iune speculativ\”: povestiri menite s\ exploreze
[i s\ descopere, prin proiec]ie, extrapolare, analogie,
experiment ipotetic pe hârtie, ceva despre natura
omului, universului, realit\]ii.

Autorul lui Uezen compenseaz\ caracterul
futurist al peisajului, recuzitei, tehnologiei genetice
[i al zborurilor intergalactice prin familiaritatea
analogiilor (de obicei, r\sturnate, negative) cu o
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tradi]ie esoteric\ de diverse provenien]e: biblic\,
hermetic\, gnostic\…

La nivelul cuantic al experimentelor genetice [i
al transform\rilor de personalitate, Dumnezeu
`nsu[i apare fragmentat; Uezen [i perechea sa, Mud,
sunt anagrama lui Dum-nezeu, mo[tenind trupul
de lumin\ [i o cvasi-nemurire, prin re-producere
(informatic\, genetic\, simulat\). Protagonistul
romanului, Lerman, pleac\ `n c\utarea lui pe un
drum ini]iatic (lernen/ lehren: a `nv\]a) pres\rat cu
cadavrele predecesorilor, care au e[uat asemeni
c\ut\torilor Graalului din ciclul arthurian, deoarece
au fost nevrednici. Lerman e alesul, care, tentat ca
[i Hercule din Memorabilia lui Xenofon, face
alegerea corect\, refuzând smaraldele bog\]iei `n
favoarea `n]elepciunii.

Am putea compara dilema din miezul acestei
intrigi cu reevaluarea condi]iei umane `n lumina
teoriilor eredit\]ii de la sfâr[itul secolului al
nou\sprezecelea. Zola sau Thomas Hardy, care
doreau s\ scrie „roman [tiin]ific”, se confruntau cu
dificultatea de a crea personaje `nzestrate cu liberul
arbitru ce define[te condi]ia uman\ [i, `n acela[i
timp, determinate `n mod absolut de factori genetici.
A[a cum Tess refuz\ s\ [tie ceva despre str\mo[i,
pentru a nu descoperi c\ repet\ via]a altcuiva, citim
[i `n Uezen o declara]ie de independen]\ a unei…
clone fa]\ de originalul s\u, clamându-[i dreptul la
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destin diferit, propriu. Identitatea speciei umane
nu rezid\ `n biologie, ci ]ine de cultur\: rela]ii
institu]ionale, comportament etic. Clonele, ca [i
prototipurile, sunt inserate `n discursuri ale
drepturilor juridice [i politice: „Comitetul de
Bioetic\ al Vechii Federa]ii c\zuse de acord cu
organismele Noii Federa]ii din Laponia ca toate clonele
s\ capete drepturi egale `n societate [i `n fa]a legii.
¼…½ Clonele aveau acces la istorie, cultur\, religie [i
`ntregul sistem de educa]ie.”

Natura e mereu la sine, totul se petrece aidoma,
iar [i iar, ca `n aceast\ reluare a catastrofei de la
Pompei: „~ns\ `ntr-una din zile, dup\ prima
super-erup]ie a vulcanului, gazele toxice au ucis toate
viet\]ile insulei… Dup\ mii de ani, `nc\ se mai vedeau
oasele lisdarilor din temni]e sau din templele religioase,
amintind de vizita nea[teptat\ a mor]ii.”

Lumina e `nconjurat\ de `ntuneric, sun\ un citat
din Vergiliu, iar civiliza]ia suprapus\ naturii prin
munc\ georgic\ e periodic invadat\ de irup]iile
ira]ionale, instinctuale [i violente ale celei din urm\,
incomplet eradicat\. Atavismul, regresia merg ̀ napoi
pân\ la lemurieni – evoca]i de r\zboinicii galactici
– acele primate din care au evoluat maimu]ele.
Degradarea omului, care se crezuse asemeni zeilor,
`n teoriile darwiniste atinge un nivel grotesc.

Dimpotriv\, [tiin]a e terenul cel mai instabil, `n
viitor devenind, de exemplu, posibil, ceea ce noi
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numim principiul incertitudinii (incapacitatea de a
calcula simultan locul [i impulsul unei particule):
„V\d detalii [i modele pe care al]ii nu le v\d. Sub
influen]a unei cantit\]i mari de droguri se pot
interconecta mental, creând un creier uria[, capabil s\
suporte eventualele pierderi din „re]ea”. Pot [ti pozi]ia
[i viteza fiec\rei particule din subspa]iu [i pot prezice
corect toate interac]iunile dintre ele pentru fiecare
moment. Astfel calculeaz\ cu exactitate traiectoria c\tre
destina]ie.”

Omul e o fiin]\ imperfect\, spre deosebire de
Dumnezeu, din care cauz\ crea]iile sale `nseamn\
schimbare, progres, creatura putând spune oricând
creatorului s\u, ca ̀ n Frankenstein de Mary Shelley:
„M-ai creat mai puternic decât tine”. Uezen [i Mud,
emana]ii ale Zeului Absolut, Democles, pot crea
holograma unui Eden, dar atât ei, cât [i noua
planet\, sunt vulnerabili, perisabili.

Printre experimente genetice nebune[ti, care
reific\ no]iunea de om [i o degradeaz\ `n regimul
comutabilit\]ii, printre tare poten]ate tehnologic ale
societ\]ii noastre alienate de droguri [i pornografie
[i amenin]ate cu dispari]ia de hipertehnologii
militare, adev\rata natur\ uman\ r\mâne s\ fie
definit\ `n termeni etici mo[teni]i de la Socrate.
Piatra de `ncercare e alegerea: „liberul arbitru,
necesitatea adev\rului, asumarea responsabilit\]ii
[i capacitatea fiec\ruia de a se autodep\[i”. Asocieri
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subtile, de exemplu ̀ ntre p\mântul pârjolit de steaua
ro[ie Uta’h [i uzinele de androizi Raptor [i Eldena,
ne fac s\ ne gândim, nu la progres, ci la regresie
c\tre devoratorul Utahraptor din cretacic, devenit
model al Elenei `ntr-un Eden inversat (planeta
Nede).

Plecat din Zayon `n c\utare de smaralde
(simbolizând piatra verde, filosofal\ a alchimi[tilor,
Tabla de Smarald a hermeticilor), Lerman
`ntruchipeaz\ omenirea. Nepotul lui Oshua [i
Adama (inversare a sexelor, `ntre Joshua, urma[ul
lui Moise [i Adam), fiul lui Tobiah [i al Leniei
(contopirea tradi]iilor biblice [i grece[ti), r\zboinicul
`n versiunea Prin]ului Z\pezii din Elder Scrolls
(mitologia jocurilor video din zilele noastre)
peregrineaz\ `ntre Zayonul biblic [i Edenul mereu
pierdut [i iar câ[tigat, `ntr-o geografie planetar\
situat\ la mijloc de Celestia [i Obscuris [i disputat\
de Democles, zeul luminii, [i Z’Davaar, st\pânul
`ntunericului.

Uezen `l `nva]\ pe fiul lui Lerman, Namur, c\
noua ipostaz\ a r\ului e transferul de con[tiin]\,
inocularea unor idei `n min]ile oamenilor pe care
ace[tia [i le `nsu[esc necritic, devenind robii lor.
Iat\ de ce finalul, modelat pe Apocalipsa Sfântului
Ioan, aduce `n scen\ pe Ethiel (Etaiel), un `nger al
`n]elepciunii [i `nv\]\turii esoterice, al c\rui nume
divin a fost ob]inut prin combinarea a 72 de litere
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din trei versuri din Exodus (Cap. Versetele 19, 20,
21) referitoare la salvarea israeli]ilor de egiptenii
care-i urm\reau. Autorul pare astfel s\ sugereze c\
zgomotul de ape mari din Apocalipsa este cel produs
de marea despicat\ de Dumnezeu pentru a-[i salva
poporul ales. Ethiel `l `nlocuie[te pe Isus/ Mielul
din Noul Testament: „Peste câteva minute se auzi
un nou bubuit de tunete puternice [i se deschise o alt\
fisur\ prin care trecea marele `nger Ethiel, care avea
glasul ca un vuiet de ape dezl\n]uite. Din spatele aripii
sale stângi ie[ea o sabie ascu]it\, cu dou\ t\i[uri, cu
care se lupta `mpotriva `ngerilor r\zvr\ti]i”.

~n plan istoric, omenirea `[i poate reg\si c\minul,
„Noul Destin”, realizând c\ zeii tehnologiei distrug
lumea `n care tr\im, c\ „doar medita]iile sunt menite
s\ elibereze sufletul, `n timp ce [tiin]a caut\ s\
transforme fiin]a uman\ `ntr-un avatar cibernetic…”

Ma[inile au capacitatea de a interrela]iona cu
utilizatorul, dezumanizându-l, transformându-l
`ntr-un produs hibrid, jum\tate om-jum\tate
ma[in\.

Folosind scenariul biblic drept cadru de referin]\
al unei bune p\r]i din umanitate, Ionu] Caragea a
refuzat s\ dea {tiin]ei, mai ales celei aliate cu
Puterea, tributul pretins, precum scriitorii naturali[ti
ai secolului trecut. Dragonul numit ma[in\rie nu
va fi niciodat\ mai puternic decât r\ul s\dit `ntr-o
minte de om.
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Sau, dac\ m\ gândesc la salvatorii s\biilor, decât
Binele.
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O nestemat\ baroc\

Umbr\ lucid\ (Editura Fides, 2016)

O nestemat\ baroc\, se poate spune despre cel
mai recent volum de versuri al lui Ionu] Caragea,
umbra – ca metafor\ – fiind tema ale c\rei varia]iuni
o desfac precum un evantai, sau a[a cum
pulverizeaz\ atmosfera vaporoas\ lumina sintez\
`n curcubeu.

E o poezie a deducerii lumii din absen]\, un
exerci]iu amintind de Heraclit, care `ncerca s\
gândeasc\ soarele ascunzându-l vederii. Lumina
`n]elegerii este extras\ din contrariul ei, de[i
farmecul baroc al universului imaginar e dat, nu de
pozitivul epifaniei, ca `n poezia incarna]ionist\, ci
de implozia, de infinita scindare interioar\ sau
punere `n abis a unei imagini ambivalente.

Umbra lucid\ al\tur\ `ntunericul unei lumini
divizate (lux + idus, de la iduare, a diviza). Fiin]a
ce se desprinde din haos, sau materia ce parvine la
con[tiin]\, pot fi corelative simbolice ale acestei
metafore distribuite metonimic `n cuprinsul unui
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volum de patruzeci [i [apte de poeme, o cifr\ care,
din nou, al\tur\ num\rul asociat mitopoetic
Crea]iunii num\rului crucific\rii sau aneantiz\rii
trupului ei manifest. Supunând aceast\ metafor\
revelatoare, cum i-a spus Blaga, sau cognitiv\, cum
`i spun acum retoricienii, unei varia]iuni
fenomenologice, poetul `[i demonstreaz\ for]a
imagina]iei ce poate face un alai de lucruri s\ se
ridice din neant, ca `n prima zi a crea]iunii. El
recurge la un tropism biblic, ]esând `n jurul unor
obiecte sau imagini, umile parabole ale condi]iei
umane.

Umbra este noaptea, complement al zilei,
moartea, dublul optic al trupului ca [i dublu
socratic, demonic, sau angelic, este haosul originar,
absen]a, moartea, lipsa de sens sau existen]a `n afara
valorilor spirituale, dar [i simbolul transcenden]ei
la care spiritul are acces evadând din hazard [i
caducitate.

Concentrarea fiec\rui poem pe o tem\ [i folosirea
unui limbaj remarcabil de unitar [i de economic
prin `nl\turarea oric\rui cuvânt redundant, fac
aceste poeme greu, dac\ nu imposibil de parafrazat.
Ele au ceva din concentrarea sonetului englez, care
se termin\ cu o idee sumativ\ `n distihul final.

Criticul se vede silit s\ renun]e la `ncercarea de a
lua un text `n st\pânire, deoarece, asemeni unei
parabole biblice, poemul nu poate fi disecat,
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anatomizat, sensul s\u degajându-se din `ntreg.
Alteori, poemul construie[te o singur\ metafor\,
care, asemeni unui atractor, cosmicizeaz\
elementele unei mici drame existen]iale, deopotriv\
familiare [i `nstr\inate:

umbra se desprinde de mine
`n fiecare sear\
[i devine pas\re neagr\
cuvânt de cercetat `ntunericul
dar se `ntoarce
la strea[ina trupului meu
`n fiecare diminea]\
acolo unde i-a r\mas cuibul
`ntr-o zi, `n cuibul ei
a ap\rut o umbr\ micu]\
care avea un dulce piuit de via]\
iar umbra mea o hr\nea
`ntr-o `mbr\]i[are
cu mici por]ii de `ntuneric
hran\ pentru o nou\
pas\re neagr\

(„Pas\re neagr\”)

Metaliteratura e un loc geometric al
postmodernit\]ii, dar Ionu] Caragea nu pare
interesat de afiliere stilistic\, ci de modul analogic,
al complementarit\]ii, `n care prelucreaz\ metafora
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central\. Dedicând poemul Eu simt [i presimt
Dumnezeirea Anei Blandiana, el `l construie[te
astfel `ncât s\ fie o superpozi]ie de stare contrar\.
Foarte populara Rug\ciune a Anei Blandiana – `n
care poeta zugr\ve[te crea]ia lumii empirice,
epifania (incluzându-l [i pe Isus, care a ales [i a dat
doar binele) – prime[te o replic\ `n cheie cuantic\:
nu o ipostaziere a divinit\]ii `n om se urm\re[te, ci
dematerializarea sa `ntr-un univers paralel de st\ri
matriceale, virtuale.

~n „Cuvinte nepotrivite”, perfec]iunea c\utat\ de
moderni[ti precum Arghezi e dedus\ din contrariul
ei `n versuri care danseaz\ pe frânghia sub]ire dintre
abstract [i concret, dintre un scenariu intuitiv [i o
fug\ muzical\ a metaforelor, `n c\utarea unor
corelative obiective cum numea T.S. Eliot tropii s\i
favori]i. Chipul poetului `n poem este „ridat” ori de
câte ori gre[e[te me[te[ugul potrivirii cuvintelor:

din timp nu lipse[te nicio secund\
toate b\t\ile inimii `mi sunt num\rate
clepsidra se `nvârte la infinit
amestecând amintirile
sunt o reciclare a trecutului meu
[i o etichet\ de expirare
a prezentului
mi se `ntâmpl\
s\ m\ trezesc `n pârgul viselor
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cu un gust amar de via]\ `n gur\
[i ni[te cuvinte
`ncearc\ s\ fie gânduri
`ntorcându-se `n lacul de cle[tar
al `ntunericului
tu nu [tiai c\ nemurirea mea
era ridat\ de cuvinte
nepotrivite?

 („Cuvinte nepotrivite”)

Nu se poate s\ nu ghicim un gest complice `n
direc]ia lui Ion Barbu `n aceste dou\ strofe
complementare ale umanului [i divinului, cu un
poet care nu se mai crede asemeni zeului
`napoindu-i crea]ia `ntr-un joc secund, ci `[i
cump\r\ un loc `n paradis doar `n m\sura `n care e
vizitat de… inspira]ie:

sufletul meu
a[teapt\ cuminte
pe fundul unui ocean de singur\tate
s\ cad\ steaua norocoas\
a inspira]iei

`n tot acest timp
asist la spectacolul
`n care moartea
d\ruie[te creatorului
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o floare cu petale
de umbre

(„Petale de umbre”)

Tradi]ia imnic\ este rescris\ `ntr-un poem despre
`ntâlnirea de gradul trei, cu transcendentul `ntrupat
`n Isus, `n dulcele stil nichitast\nescian, holismul
necuvintelor acestuia fiind `ns\ `nlocuit de o
ipostaziere interioar\, a poetului ̀ n dubletul propriei
con[tiin]e de sine:

m-am `ntâlnit cu Iisus
venea de departe, de foarte departe
dintr-o direc]ie opus\
am f\cut de `ndat\ picnic la marginea drumului
i-am prezentat „credincioasa” mea umbr\
el mi-a prezentat nev\zu]ii s\i `ngeri
apoi [i-a scos desaga cu prescur\
iar eu mi-am scos inima din piept
[i o priveam `n palmele sale
cum bate, cum bate…

ce s\ v\ mai spun despre mine?
`n prezent nimic nou sub Soare
doar o umbr\ descheiat\ la [ireturi
cu mâinile-n buzunare
[i [apca tras\ bine pe cap
o umbr\ f\r\ glas, f\r\ nume
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o umbr\ r\t\cit\ prin lume
c\utând un om descheiat la [ireturi
cu mâinile-n buzunare
[i [apca tras\ bine pe cap

(„Imn umbrei”)

Aceast\ art\ poetic\ `n negativ, definind crea]ia
prin afirmarea contrariului ei, confer\ gândirii
poetice profunzime, relief, sugestivitate. Poezia e `n
esen]\ joc, reprezentare, de unde dificultatea de a
stabiliza lunecarea limbajului `n diferite structuri
de sens.

Poemul din debutul volumului define[te
misterioasa existen]\ a poetului ca surs\ de
perplexitate. Ca logophoros, purt\tor al cuvântului
apocaliptic, el aduce sabia cu t\i[ dublu a sensului
literal/figurat: e „biciul de flori” al p\mântului [i
„praful de pu[c\ al stelelor”. C\lcând pe covorul ro[u
al propriului sânge, la bra] cu „Doamna moarte”,
poetul se insereaz\ `ntr-un scenariu al reprezent\rii
care `l smulge din existen]a unic\, asigurându-i
„multe vie]i” sub tot atâtea m\[ti retorice. El pare s\
`nainteze printre scene reale, prezente sau istorice,
c\rora le descoper\ un posibil sens figurat. Scena
evoc\ celebrit\]ile Oscarului la fel de bine ca pe
Iulius Cezar, `n drum spre Teatrul lui Pompei, `n
fatala zi de mijloc de martie (Idus, Idele lui Martie).
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Cu studiat\ simetrie, poetul invoc\, `n poemul
final, Fluture cu aripi de cuvinte, un complex
imagistic, cu o superpozi]ie de metafore, care
alc\tuiesc o matrice de st\ri: o râm\ ce `nghite
verdele edenic al p\mântului, precum [arpele biblic
distrug\tor, devine semnificant pentru viermele de
m\tase pe care poetul `l vrea transformat `n fluture
cu aripi de cuvinte, ce devine la rândul s\u
semnificant pentru zborul lui Icar, asociat
deopotriv\ artei (labirintul ce `ngr\de[te natura
bestial\) [i soarelui, luminii, `n ipostaza sa poten]ial
thanatic\.

Uciga[e cu adev\rat sunt `ns\ superficialitatea
contemporanilor, lipsa nevoilor spirituale, c\r]ile
necitite sem\nând unor morminte.

Ionu] Caragea ne deschide ochii asupra lumii
prin care trecem [i pe care o descoperim abia citind,
de exemplu, despre umbr\ ca unic martor al `ntregii
noastre vie]i reduse la câteva amintiri, [i ca unic\
predic]ie sigur\. Este un comentariu ironic asupra
fragilit\]ii noastre identitare, asupra memoriei
limitate ce ne condamn\ la un prezent perpetuu
sau nici atât. Imaginarul umbrei nu este totu[i, la
Ionu] Caragea, un simptom al nihilismului, ci,
dimpotriv\, o poetic\ `n sensul `n care Immanuel
Kant (Critica puterii de judecat\) asocia lucrului `n
sine, ca matrice infinit\ de posibilit\]i, doar arta.
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Mesager al ordinii transcendente

Mesaj c\tre ultimul om de pe P\mânt (Editura
Fides, 2017)

„Ultimul om” este un topos `n jurul c\ruia s-au
`ncruci[at `n ultimul sfert de veac spadele unor
filosofi politici, fie sus]in\tori ai liberal-democra-
]iei, precum Francis Fukuyama (The End of History
and the Last Man, 1992), fie adversari ai ei, printre
care s-au num\rat Samuel Huntington [i Jacques
Derrida. Fixarea `ntr-un anume tip de societate,
`nghe]area evolu]iei [i succesiunii formelor de
civiliza]ie `nseamn\ dispari]ia agentului uman,
intrarea `n postistorie. Este adev\rat c\ `n 1826,
când ap\rea romanul lui Mary Shelley, Ultimul om,
angoasele apocaliptice `[i aveau sorgintea `n
pr\bu[irea idealurilor Republicii Fraternit\]ii [i
Egalit\]ii, un proiect incipient al liberalismului [i
democra]iei contemporane, sus]inut, chiar dac\ `n
variante diferite, [i de Lordul Byron [i de poetul
P.B. Shelley, pe care `i putem ghici ca prototipuri
ale protagoni[tilor. Peisajul postapocaliptic se umple
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de fal[i profe]i care spal\ creierele oamenilor, cum
avea s\ se `ntâmple `n societ\]ile totalitariste de o
parte a Cortinei de Fier, a c\rei c\dere o salut\
Fukuyama. Este `ns\ individul mai pu]in expus
formelor de existen]\ inautentic\ doar pentru c\ nu
mai este oprimat de ideologii politice? Autorii de
distopii contemporane continu\ s\ construiasc\
scenarii ale alien\rii omului `n societatea de consum
[i ca efect al tehnologiei care genereaz\ corpul [i
mentalul postuman.

Mesaj c\tre ultimul om de pe P\mânt, de Ionu]
Caragea, este, ca [i prototipul acestui subgen tema-
tic, Le Dernier Homme (1805) de Jean-Baptiste
Cousin de Grainville, o viziune apocaliptic\ `n ver-
suri, uimitor de asem\n\toare precedentului francez
prin frescele moralizate ale unei vie]i sociale dec\-
zute [i prin sugestiile mesianice. Cuplul Omegare
[i Syderie, care, prin puritate, jertf\ de sine [i iubire,
r\scump\r\ p\catul originar al lui Adam [i Eva,
pare recompus aici `ntr-un imn al iubirii ca revela]ie
a uranicului [i perpetuare `n timp. Ca [i `n sonetele
shakespeariene, continuitatea prin genera]ii are `ns\
un corolar mai puternic: dedublarea autorului `n
poet, nemurirea prin poezie.

Ultimul om este o no]iune f\r\ sens `n ordinea
umanului. Omegare, ultima liter\ din codul genetic
al umanit\]ii, se simte lipsit de orice ra]iune de a
exista `n lipsa farmecului societ\]ii, a posibilit\]ii de
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a-[i `mp\r]i cu confra]ii gândurile [i sentimentele.
Eul de discurs din poemele lui Ionu] Caragea este,
a[adar, o personalitate dedublat\, fiind deopotriv\
ultimul [i penultimul om. De fapt, discursul este
generat `n spa]iul dintre ei, este mesaj, emis [i
interpretat. Modelul logosului demiurgic las\ loc
modelului comunica]ional, a[a cum a definit Niklas
Luhmann societatea (Teoria societ\]ii, 1997): aceasta
nu ia na[tere ca sum\ a subiec]ilor umani care o
alc\tuiesc, ci `n spa]iul comunic\rii dintre ei.
Societ\]ile avansate sunt acelea care ajung la
con[tiin]\ de sine prin `mp\rt\[irea din nara]iuni [i
valori comune. Ultimul om nu este o identitate
precis\, ci o superpozi]ie de st\ri, fie c\ e vorba de o
realizare `n lumea istoric\ a unei matrici de
identit\]i posibile existente la modul virtual, fie c\ e
vorba de statutul s\u reprezentativ pentru miliardele
de contemporani. Ultimul om mai dobânde[te
uneori [i sensul de forma cea mai evoluat\, asupra
c\reia poetul a lucrat pentru a o perfec]iona. El mai
este [i element de cod, un cod binar (sistola/ diastola,
azi/ mâine, ultimul/ penultimul), care articuleaz\
universul semiotic. Apocalipsa nu e atât sfâr[it al
lumii cât moarte semiotic\, transferul poetului `n
text, autoreflexivitatea fiind tr\s\tura definitorie a
acestei poezii, rezumat\ `ntr-un aforism mai recent:
„Pe foaia de hârtie au desc\lecat cuvintele apocalipsei
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mele personale. Sunt profetul propriei mele
aneantiz\ri.”

~n 1805, sentimentul sfâr[itului era generat de
ororile recente ale Regimului de Teroare, dar [i de
tr\darea idealurilor Revolu]iei Franceze de c\tre
Napoleon care instaurase un nou imperiu, iar toate
imperiile, spune Grainville, se `ntemeiaz\ pe
cadavre [i intr\ `ntr-o istorie `nsângerat\. Printre
ruinele civiliza]iei, Omegare descoper\ statuia unui
„grand chef ”, a imperatorului care avea, `ntr-adev\r,
s\ treac\ Europa prin sabie. Episodul, care se poate
s\ fi inspirat scena `n care „ultimul om” din Planeta
maimu]elor descoper\ Statuia Libert\]ii `n ruin\,
este resimbolizat `n imaginarul acestor poeme:
statuile sunt valori ale trecutului care au `ncetat s\
vorbeasc\ unei civiliza]ii mecaniciste [i pragmatice,
plin\ de zgomot `n sensul de entropie a informa]iei
[i cre[tere a dezordinii: „din `ntreaga lume/ nu se
mai aud decât strig\te/ gemete, fo[nituri [i zorn\ituri/
chiar [i nesfâr[itele dileme/ ale concretului/ se supun
nevoilor palpabile” (Nesfâr[itele dileme ale
concretului).

Punând sub semnul `ntreb\rii lumea de dincolo,
remarcând, precum Creon `n vechime [i Hamlet `n
lumea modern\, c\ nimeni nu s-a `ntors de-acolo
pentru a o adeveri, poetul reduce imperiul
transcenden]ei la poezie. Dac\ trupul se va risipi `n
atomi, `n cosmos, `n schimb, poemul e ca o comet\
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care poate c\l\tori `n lumile de gând ale genera]iilor
viitoare (Comet\).

Paradisul [i iadul sunt predicate ale limbajului.
Asemeni iadului este limbajul indeterminat al
deconstruc]ioni[tilor, lunecând mereu sub alte
sensuri pe care poetul nu le poate controla: ast\zi
iadul/ este chiar cuvântul/ care `[i deschide gura
lacom\/ [i i se v\d toate m\runtaiele/ sensurilor
absconse (Diferen]a dintre azi [i mâine).

Starea celest\ e limbajul cratilic, ale c\rui sensuri
sunt atribuite de subiectul noetic, stabil [i redus la
esen]e: mâine raiul/ este chiar cuvântul/ care `[i
deschide larg por]ile/ dezv\luindu-[i toat\/ splendoarea/
esen]ei (Ibid.).

~n poemul Duel, sunt satirizate competi]iile
literare, deoarece poezia nu se cuvine s\ fie
monologul unui autor autarhic [i unic posesor al
cuvântului poetic, ci o construc]ie dialogic\.
Singur\tatea cuvântului e reduc]ia lui la neant.
Limbajul exist\ doar ca mesaj orientat c\tre un
receptor, o minte vorbind altei min]i, nu sunet
indiferent vibrând `n cosmos. Arhetipul Crea]iei cu
Dumnezeu rostind universul `ntru fiin]\ este
`nlocuit cu modelul hermeneutic al lui Gadamer, al
genezei umanit\]ii `n dialog. Existen]a mor]ii
define[te `n spirit existen]ialist condi]ia uman\, iar
interoga]ia `n jurul ei este ra]iunea ultim\ a eului
cuget\tor. Mitul re`ncarn\rii e interpretat pe dos,
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scopul venirii lui Isus nefiind recâ[tigarea
paradisului de c\tre omul c\zut, ci cunoa[terea de
c\tre divinitate a sentimentului fundamental al
na[terii c\tre moarte (Constela]ii). Ca [i Omegare,
penultimul/ultimul om asist\ la moartea p\rin]ilor,
dar [i la reversul na[terii sale `ntr-o mi[care de
pendul, asem\n\toare celei dintre Big Bang [i Big
Crunch: se deschide poarta/ dinspre gr\dina inimii/
sub salcia plâng\toare a sufletului/ se afl\ mormintele
tuturor/ persoanelor pe care/ le-ai iubit// al\turi, o
mas\, o lumânare/ [i dou\ scaune goale// deodat\/ se
aude un scâr]âit/ `ntre sistol\ [i diastol\// moartea se
d\ `n balansoar/ [i `[i dezvele[te sânul (Lapte
otr\vitor).

Poemele lui Caragea sunt `n cea mai mare parte
o singur\ predica]ie sau expresia unui singur gând;
`n Diamante, limbajul poetic e foarte ingenios definit
ca unul de gradul doi, care recodific\ tropic [i
conceptual vocabulele pur denotative ale graiului
natural al tribului: pe scoar]a mea cerebral\/
Dumnezeu a s\dit gândurile/ care au devenit cuvinte/
dar câteva gânduri/ au c\zut `n adâncul/
circumvolu]iilor// sub greutatea/ celorlalte cuvinte/ [i
a durerilor zilnice/ au devenit diamante/ pe care le
extrag/ cu forcepsul/ inspira]iei.

Imaginarul lui Caragea este `ns\ unul holist,
antropomorfizarea naturii coexistând cu
naturalizarea umanului. O con[tiin]\ ecoestetic\,
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sprijinindu-se poate pe dovezi recente ale existen]ei
informa]iei `n mediu, `i aminte[te poetului de
asocierea atât de puternic\ a memoriei cu spa]iile
`n care am tr\it, `ncât sim]im nevoia de a reveni
pentru a reg\si experien]ele noastre consumate. Ca
[i Bachelard, un fizician devenit poetician,
informaticianul Caragea, evadat `n literatur\,
elaboreaz\ o estetic\ a spa]iului, tot pornind de la
mitopoetica celor patru elemente, faustiana clip\
frumoas\ pe care sufletul dore[te s\ o
permanentizeze fiind aceea `n care materia devine
translucid\ ̀ n metafore ale contopirii trupului uman
cu `ntregul univers: „exist\ insule/ `n care amintirile
apei/ se `ntâlnesc cu amintirile p\mântului/ iar
amintirile focului din adâncuri/ se `ntâlnesc cu
amintirile/ domoale sau `nte]ite/ ale vântului // acolo
de ]i-e dat s\ tr\ie[ti/ nu vei fi niciodat\/ singur/ focul
/ inimii tale/ p\mântul / c\rnii / lacrimile/ sângele/
sufletul / `ntregesc/ elementele// iar tu devii/ cea mai
frumoas\ rug\ciune/ pe care via]a o face pentru/
statornicia clipei” (Rug\ciune pentru statornicia
clipei).

~n ultima sa carte, Die Geseellschaft der Gesellschaft
(1997) Niklas Luhmann distinge `ntre medii de
diseminare [i medii de succes. Cele dintâi sporesc
doar num\rul participan]ilor la sfera public\ a
comunic\rii, iar cele din urm\ contribuie la
diversificarea codurilor, aducând plus de informa]ie.
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Poetul are sentimentul degrad\rii societ\]ii prin
banalitatea informa]iei strict personale, irelevante
pentru comunitate sau destinul ei istoric, aruncate
`n net de utilizatorii tehnicii digitale, `n vreme ce
autenticii creatori de discurs devin ]inta
mediocrit\]ii agresive: „ziare, reviste, site-uri, bloguri,
re]ele de socializare/ fericirea nu este decât un lan] de
servere/ prin care orbec\im ca ni[te somnambuli ai
vie]ii reale/ umplem golurile unei lumi virtuale/ cu
vise care nu mai intereseaz\ pe nimeni/ `n timp ce
amintirile contraf\cute/ devin amantele noastre cele
mai fidele// unii dintre noi au g\sit locuri/ `n care se
mândresc cu poze de `nalt\ rezolu]ie/ `ncercând s\-i
conving\ pe al]ii/ sau s\ se conving\ pe ei `n[i[i/ c\ nu
tr\iesc degeaba pe p\mânt// [i uite a[a lumea se
depreciaz\ constant/ iar cei care se zbat s\ transmit\
mesaje/ pentru trezirea con[tiin]ei/ se apropie de oameni
la o distan]\ optim\ de `n]elegere/ [i ajung ca tablele
din jocul de Darts”.

Realitatea este pentru poet neant, „lentilele de
contact” ale privitorului (ca subiect al istoriei) sunt
cele care insereaz\ sensuri. Ne convingem de acest
lucru citind un poem cu un epigraf din G.
C\linescu. Acesta `i ceart\ pe cei forma]i `n spiritul
estetismului decadent [i modernist, dominat de
filosofia nulit\]ii vie]ii `n balan]\ cu arta, deoarece
gust\ voluptatea contempl\rii celebrit\]ii
post-mortem. Specula]iile contemporane despre
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lumi paralele sau multivers `l determin\ pe poet s\
aleag\ via]a, tr\it\ `ns\ `n spiritul artei, `n vreme ce
pentru sfera atotcuprinz\toare c\reia `i este centru,
`mprumut\ un limbaj religios: „drag\ G. nu-mi
doresc s\ simulez moartea/ pentru a pregusta judecata
viitorului/ dar `ncerc s\ simulez nemurirea/ [i s\ tr\iesc
`n poeme/ a[a cum nu pot tr\i `n acest exil nelumesc/
eu nu voi muri niciodat\/ am spus de-atâtea ori chiar
[i atunci când durerile/ m\ torturau s\ m\rturisesc
contrariul// fac\-se voia mea `n lumea imagina]iei
mele/ gândul meu s\ fie Big Bang-ul universului
paralel/ al realit\]ii alternative `n care/ voi fi mereu
fericit” (Lung\ contempla]ie ̀ n fa]a ferestrei deschise
spre neant).

M\rturisire [i Cartea vie]ii, cele dou\ poeme legate
tematic din finalul volumului, fac explicit sensul
dublului ultim om/ penultim om care domin\
`ntregul volum. ~mpreun\ alc\tuiesc un poem
testamentar, `n care se amestec\ vocile donatorului
[i beneficiarului. Prin m\rturisire, prin parvenire la
prezen]\ `n discurs, la figur\ `n propria crea]ie
literar\, autorul intr\ `n Cartea Vie]ii sau `n cartea
Mielului, a celor nemuri]i. Mitificat\ prin tropi
tradi]ionali, figura sa este aceea a unui Prometeu
care se substituie zeilor prin focul inspira]iei (focus
imaginarius). Primul poem aminte[te pe alocuri de
Testament al lui Tudor Arghezi, poetica fiind `ns\
postmodern\. De[i exist\ o subiectivitate
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universal-uman\ care ne `ng\duie s\ comunic\m
peste genera]ii, interpret\rile difer\ de la o epoc\
istoric\ la alta: „sufletul meu este sufletul t\u/ anii ce
ne despart sunt/ file dintr-o carte/ cartea o scriu/ dar
n-o iau cu mine-n sicriu/ tu o cite[ti [i-o retr\ie[ti/
precum o `n]elegi [i dup\/ propriile tale legi// tu e[ti
ultimul om de pe P\mânt/ eu sunt [i primul/ [i ultimul
[i `nc\ mul]i” (M\rturisire).

Tonul celui de al doilea poem este u[or arhaizat,
`n stilul vechilor cronici: „nu te cunosc/ nu te-am
v\zut niciodat\/ dar versul t\u/ `mi readuce `n inim\/
lumea toat\// chiar dac\ sunt/ ultimul om de pe
P\mânt/ `mi amintesc acum orice cuvânt/ pe care
`nainta[ii l-au spus/ precum le-a fost/ dictat de sus//
fra]i cu to]ii/ `ntru iubire/ sacrifica]i/ ca orice o[tire/
care se lupt\ pân\ la moarte/ pentru ve[nicia lor/
dintr-o carte” (Cartea vie]ii).

Departe de a profe]i sfâr[itul istoriei, precum
corifeii postumanismului, Ionu] Caragea continu\
s\ se adreseze contemporanilor ca un mesager, un
Hermes al unei ordini, nu virtuale – o fantasmagorie
a tehnologiei de ultim\ or\ -, ci transcendentale, de
sensuri care istoricizeaz\ existen]a unei societ\]i [i
`ng\duie membrilor ei s\ fie mai mult decât
consumatori ai unui mall cultural. Prin `n]elegerea
nara]iunilor identitare din spa]iul lor, ei se pot
emancipa la rangul de parteneri `n sistemul de
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comunicare al unei societ\]i, pe care Luhmann `l
g\sea definitoriu pentru culturile avansate.
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„A gândurilor urme…”

Ipostaze actuale

ale discursului sapien]ial

Eu la p\trat (Editura Fides, 2017)

„Covorul rulant ]esut la scar\ planetar\” de Ionu]
Caragea, catalogat de amatorii de taxinomii, fie ca
scriitor n\scut pe planeta Google, fie ca lider al
ultimei genera]ii, [i-a luat zborul `n al treilea an al
noului mileniu, pornind de la o margine de mare
sfin]it\ de popasul silit al poetului Ovidiu, [i s-a
pogorât `n Canada, unde poetul a fost naturalizat
ca cet\]ean `n 2008, [i de unde a revenit `n urm\ cu
câ]iva ani `n prima patrie, dar la Oradea, `n col]ul
nord-vestic, diametral opus Constan]ei natale.

Conectivitatea, nevoia de interrela]ionare cu
confra]ii litera]i, dar [i cu membrii unei umanit\]i
universale, l-au situat pe Ionu] Caragea `n câmpul
unor multiple apartenen]e: membru al Uniunii
Scriitorilor din România, cofondator [i vicepre[e-
dinte al Asocia]iei Scriitorilor de Limb\ Român\
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din Québec, membru onorific al funda]iei Maison
Naaman pour la Culture din Liban, membru al
Elis – Re]eaua românilor remarcabili din lume,
membru de onoare al Asocia]iei interna]ionale de
paradoxism, membru al organiza]iei culturale
Diversité Artistique din Montréal, membru al
organiza]iei culturale Poetas del Mundo din Chile,
autor interna]ional, tradus `n limbile englez\,
francez\, spaniol\, italian\, arab\ [i albanez\.

Dac\ nu i-am cunoa[te opera, am putea citi `n
aceast\ expansivitate statutar\ comportamentul
unui ambi]ios. ~n realitate, este vorba de ceva `nrudit
cu pateticul `ndemn „only connect” din romanul
Howards End de E. M. Forster, prin care comuniu-
nea spiritual\ – afectiv\ [i cultural\ – este opus\
societ\]ii consumiste, a lan]urilor hoteliere [i comer-
ciale, adunând `n acela[i spa]iu fizic vie]i anonime,
atomice, alienate. Din acest mediu hipertehnologi-
zat, de smartphones [i tablete, ar dori poetul s\-[i
salveze semenii, c\rora li se adreseaz\ cel mai adesea
`n discursul sapien]ial (fiind antologat [i premiat,
`n ]ar\ [i `n str\in\tate, pentru crea]ii de gen) al
parabolelor cristice, din care [i `mprumut\ imagini
cu `ntregul lor câmp conotativ: „trebuie s\ `n]elege]i
c\ pentru binele suprem/ al acestei lumi/ exist\ un
`nceput la care pute]i fi p\rta[i/ prin renun]area la
voi/ `n favoarea celorlal]i/ este atât de simplu totul
`ncât `mi vine/ s\ v\ `mbr\]i[ez pe to]i cu versurile
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mele/ albe ca neaua proasp\t\ ce ]ine de cald/ bobului
de grâu.”

Umanitatea profan\, analfabet\ cultural, `i pare
o zilnic\ apocalips\, imaginea poetului `mpresurat\
de tropi livre[ti, inspirat\ poate chiar de Cartea
Vie]ii, Cartea Mielului [i Cuvântul ca o spad\ cu
dou\ t\i[uri din Revela]ia Sfântului Ioan, revenind
obsesiv ca o cale spre redemp]iune.

Spre deosebire de colegii de genera]ie, Ionu]
Caragea nu practic\ `n mod deliberat [i ca semn de
recunoa[tere intertextualitatea, devenirea sa atipic\
[i originalitatea p\rându-i atuurile cele mai
importante `ntr-un inventar al calit\]ilor personale,
dar darul `nn\scut pentru exerci]iul tiparelor
prozodice este, f\r\ `ndoial\, dublat de o cultur\
literar-lingvistic\ ce-i `ng\duie inteligente reflec]ii
asupra naturii limbajului [i capacitatea de a practica
un tip de discurs dup\ toate regulile generice:
tiparul numerologic caracteristic Rena[terii (333
aforisme), forma de dialog a unui discurs cu scop
revelatoriu (din tradi]ia medieval\ [i baroc\) `n care
[i-a turnat romanul autobiografic [i de forma]ie
intitulat Ascult\-]i gândul [i `mpline[te-]i visele!,
combina]ia de aforism, exorta]ie, paradox [i parabol\
ca elemente caracteristice ale discursului sapien]ial
[i paraenetic, folosirea dezinvolt\, f\r\ perceptibil
efort, a unor tropi dificili precum antonomasia –
substituirea reciproc\ a unui nume propriu cu unul
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comun (sau cu o perifraz\), pentru `mbog\]irea
paletei imagistice – [i poliptotonul – cascade de
forme `nrudite ale unor cuvinte cu r\d\cini comune,
prin care se creeaz\ o atmosfer\ unitar\ sau se
poten]eaz\ un mesaj prevenitor c\tre o umanitate
r\t\cit\, de genul epistolelor apostolice, sau
epanodos (reluare a cuvintelor `n ordine invers\)
pentru a sugera, de exemplu, `nchiderea `n sine a
iernii bacoviene, lipsite de transcenden]\ (afar\ ninge
rar [i rar afar\ ninge), la care accesul e mijlocit de
focus imaginarius [i c\r]ile n\scute din acesta.

F\r\ s\ acro[eze alte texte prin ecouri verbale,
multe din poemele lui Ionu] Caragea evoc\ prin
analogie opere de referin]\, ca [i cum plonjând `n
adâncul viziunii poetice, el ar descoperi canale
comunicante cu re]eaua de profunzime a acelui
cânt aedic despre care spunea Ion Barbu c\ ar fi
intonat la aceea[i putere de poe]ii lumii. Ionu]
Caragea se dore[te [i el un eu exponen]ial, un Eu la
p\trat, un tensor de energie capabil s\ se ridice
pentru a `ntâlni câtul opera]iunii inverse prin care
Dumnezeu este redus la sfin]i – „r\d\cina
divinit\]ii”. Aceast\ matematic\ insolit\ ar face
posibil barbilianul joc secund prin care poetul imit\
crea]ia divin\ a universului material pe care `l
`ntoarn\ `n spiritualitate.

De[i practic\ dezinvolt tipare prozodice clasice,
ritm [i rim\, Ionu] Caragea nu `[i prive[te poemele



52

ca pe ni[te forme fixe, de sine st\t\toare. Textul e
doar o partitur\ ce `[i a[teapt\ interpretul, deoarece
doar `n actul lecturii se `nfiin]eaz\ (ipostaziaz\) ce
a fost scris. ~n Covorul magic de c\r]i, ni se pare c\
auzim chemarea `nsufle]it\ a prin]ului din Mistre]ul
cu col]i de argint pentru a descoperi o lume mirific\
dincolo de cotidianul tern. Dac\ `n poemul lui
Doina[ transcenden]a e posibil\ prin plonjonul `n
trop ([i luna sclipea ca un col] de argint), indiferent
de dispre]ul obtuz al slujitorului fa]\ de
donquijotismul celui ales, poetul epocii post-Barthes
este intens con[tient c\ Autorul nu se poate `mplini
decât prin Cititor. Absen]a recept\rii reduce sensul
figurat la litera moart\, cu sens pur denotativ:
„poetul `[i puse c\r]ile/ scrise, chiar de el, la picioare;/
`mpreun\ formau un covor/ preg\tit, prin lume, s\
zboare.// apoi le spuse [i celorlal]i:/ – veni]i, e un
covor fermecat,/ dac\ [ti]i pe de rost un poem,/ v\ va
duce spre locul visat!// ceilal]i au venit, dar t\ceau,/
privind spre covor cu regrete,/ nu [tiau nici m\car un
cuvânt,/ chiar de-aveau mobil [i… tablete.// iar câ]iva,
de frustrare-au c\lcat/ pe covor, [tergându-[i pantofii;/
nu aveau nevoie de pilde,/ urau versul [i filozofii.//
a[a, covorul magic de c\r]i/ nu putea deloc s\ mai
zboare,/ a r\mas un covor ordinar,/ c\lcat de neto]i `n
picioare.”

Ca o trezire dintr-un vis frumos este frustranta [i
degradanta regresiune a limbajului figurativ `n
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regim denotativ, literal – `n limbajul tribului.
Copil\ria este o vârst\ a imagina]iei, eul de atunci
tr\ind cu convingere povestea na[terii sale din
lupoaica legendar\, capitolin\. ~ntre timp, mitul s-a
destr\mat `n fiara desemnat\ de cuvânt [i restituit\
haitei silvestre.

Via]a ca o c\l\torie `ntr-o barc\ fragil\ evoc\
imediat sonetul Passa la nave mia (189) de Petrarca,
compara]ia eviden]iind schimb\ri ce ]in de
epistemologia vremii mai curând decât de principii
poetice. Petrarca se plânge c\ greut\]ile vie]ii `i pun
`n pericol ra]iunea [i arta, `ntr-o polaritate a fiin]\rii
fizice [i `n ordinea subiectivit\]ii. Pentru Ionu]
Caragea, care a mai prins secolul lui Karl Popper,
exist\ trei nivele ontologice: acela al materialit\]ii
existen]ei sale cuprinse `n antonomasia trupului ca
„fregat\ de oase”, al subiectivit\]ii (tendin]a inimii
sl\bite de `ncerc\ri de a evita efortul exemplar), dar
[i un al treilea nivel, al artefactelor care sunt
deopotriv\ materialitate [i idealitate. }\rmul
f\g\duin]ei nu este, ca la Petrarca, un port simbolic,
ci textul, poemul, destina]ia mallarméan\ a
existen]ei ce sfâr[e[te `n carte: „plute[ti gra]ioas\,
fregat\ de oase,/ pe apele scurse din pântec de mam\/
[i-n z\ri, o f\ptur\, pe valuri stâncoase,/ n\scut\ din
neguri, `n cântec te cheam\.// sfidând dep\rtarea, o
alt\ porunc\/ desferec\ vântul: s\ mergi `mpotriv\!/
[i inima sclav\ renun]\ la munc\,/ fregat\ de oase
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plute[ti `n deriv\.// de sus, dintre vele, se vede
p\mântul,/ o plaj\-nsorit\ cum ]i se promise/ de Cel ce
`]i spuse, prin semne, cuvântul…/ fregat\ de oase
plute[ti c\tre vise.” (Fregata de oase).

Al. Cistelecan are, f\r\ `ndoial\, dreptate, atunci
când, `n prefa]a romanului autobiografic mai sus
amintit, remarc\ frecven]a pasajelor autoreflexive
`n care poetul se prezint\ ca un ales asaltat de semne
ale unei realit\]i secunde, transcendente: „o
biografie `n care „semnele” apar tot mereu, ca [i
cum ea ar fi pus\ pe calea unui destin [i `ndrumat\
`ntr-acolo de o putere care-i semnalizeaz\ poetului
`n toate momentele de cotitur\ sau criz\. Ionu]
Caragea e, din aceast\ perspectiv\, un bun cititor
de semne, pe care, ce-i drept, le [i caut\, le [i invoc\,
dar care i se [i ofer\ ori de câte ori el st\ `ntr-o
r\scruce existen]ial\ ¼…½ un sentiment de
elec]iune”. Statutul ontologic al acestei panoplii
imaginare este `ns\ mai pu]in teofanic cât simbolic,
figurativ, un poem precum Sânge, de exemplu, `n
care culorile evoc\ diferite concepte [i imagini
(uneori suprapuse, de exemplu, sângele ro[u
simbolizând deopotriv\ iubirea erotic\, fr\]ia de
cruce [i euharistia cristologic\) p\rând o varia]iune
`n marginea Sonetului Vocalelor de Rimbaud.

Nu aventurile limbajului sunt `ns\ subiectul
acestui demers poetic. Caragea `i examineaz\ modul
de articulare, rela]iile logice (subiect/predicat),
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func]iile sintactice (adverb/complement), valen]ele
figurative (adjectiv/ epitet), dar orizontul poeziei
este dincolo de toate acestea, este un edificiu `n care
tr\irile [i memoriile specific umane sunt zidite
având ca liant sângele (epifania spiritului) poetului.
Este o poetic\ a `ntreb\rilor esen]iale, dintotdeauna,
despre condi]ia uman\ (de unde venim, cine
suntem, unde mergem?), pe care [i le-au pus
oamenii din Biblie, Milton sau Gauguin. Poezia
este `ntrebare asupra anxiet\]ilor noastre – de cine
fug? Nu r\spunsul, care r\mâne enigm\, conteaz\,
ci chiar interoga]ia ne define[te ca spirite
superioare: De ce fug? De ce nu accept lucrurile
a[a cum sunt?

Finalul satiric al unei c\r]i scrise `n stil clasic
este, f\r\ `ndoial\, `n spiritul poeticii curentului.
Cu remarcabil\ ingeniozitate, poetul compune un
Pamflet intitulat Analfabetism literar, `n care fiecare
strof\ este alc\tuit\ din cuvinte care `ncep cu o
anume liter\ din alfabet. Reducând limbajul la
semn, liter\, care nu are sens (unitatea minimal\
`nzestrat\ cu sens e morfemul), poetul face un
portret reduc]ionist al corespunz\toarei s\r\cii
culturale/ spirituale a epocii contemporane. Tot
minimal\ este [i `nlocuirea rela]iilor
logico-semantice cu simple juxtapuneri de cuvinte,
dar care alc\tuiesc registre stilistice capabile s\ redea
registrul – major/ minor – unei `ntregi epoci. De
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exemplu, pentru litera Q, sunt alese dou\ seturi
antagonice de cuvinte: pe de o parte, cultura
armonioas\ a quadrivium-ului scolastic medieval,
esen]a unui lucru (quidditas), cele patru voci ale
artei armoniei, secolul luminat al Italiei
quattrocento; pe de alta, bâlbâielile, simulacrele [i
neantul epocii virtuale, `n care poetul-gazd\ roste[te
un ironic „bun-venit”: quadrivium quadrofonic,/
quattrocento quidditate,/ \-uri â-uri \ialal]ii/
westernuri world-wide-web… welcome.
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Lumea lui Als ob

Infectat cu iubire (Editura FIDES, 2020)

Expresia german\ „als ob”, ca [i cum, apare `n
titlul unei c\r]ii, Die Philosophie des als ob (Filosofia
lui „Ca [i cum”) publicat\ de Hans Vaihinger `n
1918. ~n acea perioad\ a func]ionalismului [i
pragmatismului, toat\ [tiin]a umanit\]ii era
considerat\ a consta din fic]iuni. Toate conceptele,
nu numai `n art\, ci [i `n matematic\, etic\,
jurisdic]ie etc. erau privite drept fic]iuni. Vaihinger
ducea la ultimele consecin]e deconstruc]ia
metafizicii `n metafore de c\tre Nietzsche sau
deconstruc]ia logicii `n hermeneutic\ de c\tre
Heidegger. Ne-am amintit acest istoric citind
volumul Infectat cu iubire de Ionu] Caragea,
constând din transferuri metaforice de la ceea ce
este la ceea ce ar putea fi ca un echivalent poetic.
„Ca [i cum” se ipostaziaz\ `n metafor\, dar [i
compara]ie sau alegorie. Conform insolitei
ontologii, existen]a apare ca un spasm ce `ntrerupe
eternitatea alegoriei. Numai imaginarul, memoria
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[i limbajul poeziei mai erau semnificante pline,
asemeni ideilor platonice. Ce se `ntâmplase cu
lumea la care ne raport\m zilnic ca existând cu
adev\rat? Aceasta p\rea `nghi]it\ de neant sau pe
punctul de a c\dea prad\ unei boli universale, care
nu se reducea la cohorte de mor]i, ci infectase
`ntreaga umanitate. Precum domnitorul Caragea,
poetul tr\ia excep]ionalul – cel dintâi, epidemia de
ciuma, `n vreme ce tizul s\u de la intersec]ia
mileniilor, cu toate conota]iile ei apocaliptice, vedea
al patrulea c\l\re], Moartea de covid, cu masca pe
fa]\, mai `nsp\imânt\toare decât scheletul cu trident
din gravura celor patru c\l\re]i ai apocalipsei lui
Dürer. ~n acest sfâr[it de lume, poetul este
deopotriv\ subiect, martor [i salvator al colectivit\]ii,
asumându-[i, a[adar, misiunea poetului `n vremuri
de restri[te, cum ar spune Hölderlin.

Dac\ gestul aedului unei `ndelungate tradi]ii era
unul revelator, de `ndep\rtare a v\lului `n[el\tor
pentru a parveni la esen]e, Ionu] Caragea se vede
silit s\ recurg\ la acest v\l al alegoriei pentru a da
chip nimicului `n care `ntoarce molima lumea. De
fapt, el [i compar\ undeva poemul cu o icoan\, acel
spa]iu al iconografiei mitice `n care transcendentul
se ipostaziaz\. El `ns\ trage v\lul poeziei peste
apocalipsa lumii materiale, cerând din partea
cititorului exerci]iul hermeneutic al echivalen]elor
dintre lucruri [i cuvinte. Sentimentul covâr[itor al
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pierderii se revars\ din debutul volumului cu o
`ntrebare: „Dragoste, unde e[ti?” Sensul este
deopotriv\ concret – epidemia a `nsemnat
`nstr\inarea universal\, izoleta devenind emblema
timpului – [i metaforic: Isus, lumina prin care a
creat Dumnezeu lumea, este iubire. Pierderea iubirii
echivaleaz\ cu o antigenez\, sugerat\ iar [i iar prin
deconstruc]ia mitului biblic. Cuvântul se `ntoarce
`n t\cere, p\mântul inform ia locul apei peste care
plutea la `nceput duhul sfânt, mâinile lui
Dumnezeu se desprind de pe lutul cândva
cosmicizat: „buzele mele/ ca dou\ continente/
`nghi]ind un ocean/ de singur\tate/ dragoste, unde
e[ti?/ poemele mele se spânzur\-n/ t\ceri f\r\ margini
// ¼…½ e rândul p\mântului/ s\ se cutremure/ de dorul
mâinilor/ lui Dumnezeu.”

Deconstruc]ia imaginarului veterotestamental se
repet\ `n cazul iconografiei cristice. Este inversat\
parabola bobului de grâu ce aduce mult\ road\:

e rândul naturii
s\ frâng\ omul
ca pe o pâine cald\
[i s\ astâmpere foamea
celorlalte vie]uitoare

Este r\sturnat simbolismul Cinei de Tain\, trupul
frânt prin care p\trunde spiritul `n lume devenind
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materie refuzat\ transcenden]ei, p\mânt care
`nghite cadavrul:

e rândul bobului de grâu
s\ se hr\neasc\
cu f\ina oaselor sec\tuite
de via]\

Operatorul figurativ demitizeaz\ sistematic
mitografia descinderii spiritului ̀ n istorie. Ninsoarea
– simbol tradi]ional al epifaniei divinului, se
condenseaz\ [i ea `ntr-un grotesc om de z\pad\:

e rândul fulgului de nea
s\ fie un ve[nic om de z\pad\
cu zâmbetul larg

Timpul nu mai este m\surat, ci redevine curgere
indiferent\, ie[it\ din istorie, lipsit\ de sens:

e rândul nisipului
s\ nu mai curg\-n clepsidre
redevenind
ve[nicie

Om sub vremi, trup perisabil, poetul `[i caut\ un
dublu `n alt\ ordine ontic\, un demon socratic
simbolizat `n mai toate volumele prin umbr\;
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jandarm, pav\z\, umbra `l salveaz\ prin dragoste
care are nevoie de dragoste, acea lumin\ din lumin\
a victoriei cristice asupra mor]ii (Jandarmul care m\
iube[te).

~n Religia sufletului, poemul chiar ia locul lui
Crist pe cruce, amintirile – via]a tr\it\ [i transferat\
`n spirit – devenind, sub s\rutul muzei, noua religie
a lumii. Poetul se define[te `n acela[i timp ca
apar]in\tor unei tradi]ii [i unei culturi. Cum spune
[i Ion Barbu, un poet apar]ine unei descenden]e de
aezi care intoneaz\ acela[i cântec de la `nceputul
lumii: „`n curând voi visa un poet/ care va scrie `n
continuare/ poemul… `mi va locul/ [i va scrie/ `n
continuare/ poemul” (Vom iubi, vom muri, vom tr\i!)

Scris `n stilul lui Nichita St\nescu, poemul
Prometeu dezl\n]uit dezv\luie o sensibilitate
cultural\, cu vectori coliniari, spre metapoezie [i
spre crea]ie original\ la umbra ei. Necuvintele lui
Nichita St\nescu sunt limbajul care `ncearc\ s\ sar\
peste umbra sa, instituind un spa]iu holistic al
cuvintelor gravide de lucruri, al transferului
ontologic care face posibil acel t\râm intermediar al
reprezent\rii care este spiritualitate obiectivat\ `n
limbaj. Necuvintele sunt astfel chemate „s\ road\
`ntunericul” pentru a face din nou posibil\ lumina.
De[i nu `i dedic\ un poem, umbra virgilian\ a lui
Cezar Baltag poate fi de asemenea ghicit\ `n rostirea
oracular\ [i speculativ\. Acest poem aminte[te [i de
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Astarteea [i Monada – poeme scrise la pragul dintre
fiin]\ [i nefiin]\.

Limbajul sapien]ial este de altfel prezent prin
câteva genuri specifice. Am amintit metafora
cognitiv\ [i alegoria, dar canonice sunt, desigur,
aforismul [i ghicitoarea. Poetul `i cere cititorului s\
ghiceasc\

ce fruct cre[te
pe ramura gândului
[i nu e decât o dat\
cules?

Acesta este, desigur, gândul reificat `n obiect de
art\ care prime[te o form\ definitiv\, neperisabil\.

Ionu] Caragea este un filosof al moralei practice
care surprinde faptul de via]\ semnificativ, `nr\mat
`n contexte culturale cunoscute tuturor din ordinea
intersubiectiv\ a limbajului. Oarba suferin]\ a lumii
bolnave, haotice, poate fi r\scump\rat\ prin
`n]elegere. Dac\ Dumnezeu a avut cuvântul de
`nceput, `n cazul oamenilor se p\streaz\ pentru
posteritate ultimele cuvinte, despre care se crede c\
`nsumeaz\ experien]a [i `n]elepciunea unei vie]i.
Tragismul mor]ii epidemice, `n inuman\ izolare,
`nseamn\ depersonalizare, dispari]ia unicit\]ii eului
`n anonimatul statisticilor, precum [i deposedarea
de dreptul la acest ultim cuvânt:
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Murim `ntr-un spital obscur,
Privind doar mor]ile din jur,
Murim f\r\ s\ fim trata]i,
Dar suntem bine sigila]i.

Murim degeaba pe P\mânt,
Lipsi]i de ultimul cuvânt,
Murim `n falsul avanpost,
Doar cifra mor]ii are rost.

Asocia]iile poetului sunt nea[teptate, dar, dup\
momentul de surpriz\, realiz\m semnifica]ia lor
profund\. Traversat\ `n sens invers, existen]a
conduce deopotriv\ la mitul alchemic al lui
Uroboros, spiritul care se hr\ne[te din sine `nsu[i
`n vasul alchemic, [i la singur\tatea cuantic\ din
care s-a n\scut [i `n care se `ntoarce periodic tot
universul.

Singur\tatea absolut\ a individului ferecat `n
izolet\ poate `nsemna [i abstrac]iunea energiei
ultime, dar [i gândul la Dumnezeu pe care
echipamentul de protec]ie nu-l poate exclude. Dac\
moartea universului e o fic]iune a extinc]iei
implacabile, mitul Uroboros este unul al rena[terii
permanente a spiritului din sine `nsu[i. Poemul `i
`ng\duie autorului s\u s\ treac\ dintr-un univers
fizic, alienant, `ntr-unul afin prin alegoria `nfigerii
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instrumentului de scris `n punctul f\r\ dimensiuni
al na[terii [i mor]ii universului. Istoria individual\
a venirii sale pe lume `n trupul matern se
prelunge[te halucinant la scar\ universal\. Prin
transferul din fizic `n mitic, el schimb\ sistemul de
referin]\ [i ofer\ semenilor salvarea promis\,
p\mântul semiotic al f\g\duin]ei, având `n Moise,
p\storul din Sinai, figura arhetipal\ a poetului
crea]iunii. Universul de semnifica]ii ale poetului
este complex, subtil, erudit, solicitând o lectur\
foarte atent\, concentrat\ [i deschis\ la numeroase
[i subtile asocia]ii:

c\l\toresc pe aripi de gând
v\d cerul, planete, sori
galaxii, g\uri negre
o mare explozie
singularitate
un punct
sub pixul unui poet
ce scrie aceast\ poezie
¼…½
ca Moise
trec prin amintirile mele
c\utând `nceputul

O inspirat\ alegorie este Poem vagabond, unde
autorul d\ruie[te poemele semenilor pentru a fi
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purtate `n les\ ca animalele de companie. Poezia
`nseamn\ `ns\ eliberare de toate determin\rile
existen]ei, scena alegoric\ sfâr[ind cu ruperea lesei
deopotriv\ de c\tre poemele-canine [i st\pânii-
-cititori.

o str\lucire demn\ de defini]ia pe care a dat-o Blaga
genului, inspirând totodat\ [i compara]ii cu alte

Al doilea val pandemic nu se refer\ la recrudes-
cen]a pandemiei, ci la lipsa de ecou a poeziei care 
s-ar fi dorit altceva decât o strigare `n de[ert. ~n 
afara poeziei, restul e t\cere, „p\mânt care strig\ la 
p\mânt”, f\r\ niciun ecou `n con[tiin]e. Dimpotriv\, 
Aleea este un reper arcadian al unei naturi pure, 
`nfloritoare [i, mai ales, unde domin\ legea, nous [i 
nu hazardul: „o alee/ unde totul cap\t\ sens, unde 
clipele/ n-au fost aruncate/ ca zarurile.”

Interesante sunt [i imaginile corelative prin care 
este definit trecutul. Trecerea nu e curgere continu\, 
heraclitean\, ci ruptur\, pierdere, e[ec, neputin]\, 
opreli[te: aripa frânt\, clopotul f\r\ limb\, podeaua 
putred\, fereastra cu z\brele. Observ\m din nou 
tehnica reiter\rii unei teme prin analogii figurative. 
Recuperarea e posibil\ prin recosmicizarea crâmpe-
ielor risipite `n continuitatea spa]iului memoriei [i 
prin recuperarea pietrelor aruncate `n râu pentru 
templul poeziei.

Dup\ cum comenteaz\ [i A. I. Brumaru `n 
prefa]a volumului, aforismele lui Ionu] Caragea au
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genuri ale simplit\]ii profunde [i formei autosufi-
ciente cum este poezia haiku. Uneori ele pot fi `ns\
[i scurtcircuitate medita]ii despre natura limbajului.
Astfel, `n primul aforism din sec]iunea dedicat\
genului, se pleac\ de la un singur cuvânt, ca ini]iator
al unor serii infinite prin asociere care contrazic
logica identit\]ii, fiind mai aproape de concep]ia
derridean\ a disemin\rii sensului unui cuvânt `n
func]ie de pozi]ia `ntr-un lan] de semnifican]i. De
la un cuvânt se poate ajunge la orice enun], inclusiv
acele efigii `n cuvinte care `nving timpul:

„Dac\ scrii un cuvânt, pe o foaie alb\, `]i po]i salva
via]a. Un cuvânt e un `nceput care `[i caut\
continuarea, o continuare care `[i caut\ sfâr[itul, un
sfâr[it care `[i caut\ noul `nceput. Dac\ scrii un cuvânt,
vei face pe cineva s\ devin\ curios, vei face pe cineva
s\ `]i acorde mai mult timp. Cât timp, depinde de
cuvântul pe care `l scrii, depinde de sentimentul cu
care `l `nzestrezi. Po]i câ[tiga o or\, o zi, un an…
Poate chiar o via]\ `n plus, poate mai multe vie]i,
poate chiar o ve[nicie… Da, de la un singur cuvânt
po]i ajunge la ve[nicie. {i când te gânde[ti c\ tu nu
erai sigur nici m\car de ziua de mâine…”

Urm\torul aforism ne dovede[te c\ nu am gre[it,
poetul având `ntr-adev\r `n minte caracterul creativ
al conectivit\]ii limbajului. Dac\ Shakespeare a
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definit poetul ca pe mediatorul dintre cer [i p\mânt,
care d\ nimicului eteric un loc [i un nume, Ionu]
Caragea are propriul mod de a defini acest rol de
Hermes al poetului:

„Dar pentru a fi un om genial, un om sclipitor,
trebuie s\ faci conexiuni `ntre microunivers [i macro-
univers, s\ explorezi cu gândul locuri neexplorate de
nimeni, s\ creezi noi lumi `n care s\ fii Dumnezeul
care `[i iube[te crea]ia, dar [i crea]ia care-l iube[te pe
Dumnezeu.”

Ironia poetului nu este doar ades [fichiuitoare, ci
[i profund\. Poe]ii, spune un aforism, sunt pâinea
criticilor, dar criticii vor s\ fie [i brutari. E rezumat\
aici lapidar, dar memorabil, o mic\ teorie despre
aspira]ia nelegitim\ a criticii de a-[i impune propria
imagine despre autor `n loc s\ `ncerce a o descoperi
pe cea existent\ autonom `n oper\. Unele aforisme
impresioneaz\ prin ceea ce englezii numesc witicism
(iste]ime): „M\[ti am purtat tot timpul. Acum ne
deranjeaz\ c\ ni le pun al]ii.” El este `ns\ adesea un
moralist, un observator ironic al firii omene[ti.
Despre fericire se spune c\ e „o autoservire `n care
oamenii vor s\ se sature doar cu desertul”, adresân-
du-se astfel un implicit repro[ celor superficiali, care
caut\ doar satisfac]ii personale, ocolind suferin]a
care rafineaz\ spiritul. Critic al moravurilor
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timpului, ca orice mare scriitor, Caragea prezint\
astfel pe antieroul epocii digitale: „Selfie: M\re]ia
omului eclipsând istoria din spatele lui.” Este o
admirabil\ defini]ie a afacerii cum i-am putea
spune, Facebook: popularitate ieftin\, reduc]ie la
imagine absolutizat\ `n fotografie – imaginea vid\
f\r\ adâncime, f\r\ con]inut.

Infectat de iubire este cartea unui poet profund,
inventiv, imaginativ [i `nzestrat cu un talent care e
caracteristic mai curând autorilor de romane: arta
construc]iei. Poemele lui au o sintax\ pe care Rainer
Emig [i David Lodge o atribuie poeziei moderniste
`n general: combina]ia de metafor\ (substitu]ie
paradigmatic\ a unor imagini `nrudite) [i
metonimie – aceste imagini se leag\ `ntr-o idee
totalizant\. Tema pustiirii sub Covid, de exemplu,
se sparge precum placa unei holograme `n
fragmente care con]in imaginea `ntregului: frunza,
copacul, râul, animalele… natura `n totalitate se
substituie umanit\]ii `ntr-o apocalips\ pe dos, `n
care spiritul piere [i materia `nvinge. Pentru un
timp, c\ci totul re`ncepe `n Cartea Mielului/ Isus/
Poetul.
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Gusturi fran]uze[ti

J’habite la maison aux fenêtres fermées (Editura
Stellamaris, 2019)

Ceasornicarul f\r\ mâini (Editura ASLRQ, 2022)

Este vorba, desigur, de gusturi estetice. Ne
`ntreb\m adesea ce ne place, dar mai pu]in cui [i de
ce pl\cem. Scriitorii români de la `nceput de mileniu
[i-au pus totu[i se pare aceast\ `ntrebare, deoarece
nu pu]ine sunt exemplele celor preocupa]i s\ fie
tradu[i, unii chiar aspirând la statutul de scriitor
interna]ional, care se exprim\ la fel de bine `ntr-o
limb\ str\in\ ca [i `n limba român\. Iar atunci când
elogiile `nso]esc trofee ale unor competi]ii literare,
suntem siguri c\ nu sunt conven]ionale. Admiratori
ai stilului lui Cioran, pentru care franceza era limb\
dobândit\, litera]ii francezi r\mân amfitrioni
deschi[i românilor francofoni. ~n ultimii câ]iva ani,
doi dintre ace[tia, Sonia Elvireanu [i Ionu] Caragea,
au câ[tigat premii la concursuri organizate de
asocia]ii ale scriitorilor francezi. Ionu] Caragea a
fost premiat de trei ori de Societatea Poe]ilor
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Francezi. Volumul Mon amour abyssal a primit
premiul „François-Victor Hugo 2018", Locuiesc `n
casa cu ferestrele `nchise a câ[tigat premiul
„Mompezat 2019", iar Infecté par l’amour a ob]inut
o diplom\ de onoare”

~n 2019, volumul Le soufflee du ciel de Sonia
Elvireanu a fost distins cu Prix Jacques Viesvil de
Société des Poètes Français din Paris. ~n acela[i
palmares, mai figura [i un premiu Anna de Noailles
câ[tigat de Alain Morinais. ~n 2020, un alt volum al
aceleia[i poete, Le chant de la mer à l’ombre du
héron cendré, a primit Diplôme d’honneur conferit\
de Société des Poètes Français din Paris, iar un an
mai târziu era distins cu Prix d’honneur la Grand
Concours du Monde Francophone «La
Renaissance», decernat de Académie poétique et
littéraire de Provence.

Diferen]a de gust ce pare s\ le fi dat câ[tig de
cauz\ acestor poe]i, printre al]ii, `n Fran]a, la un
nivel foarte ̀ nalt, s-ar putea s\ ]in\ chiar de distinc]ia
dintre avangard\ [i rena[tere. Dac\ despre poezia
anilor ’60 din România se vorbe[te ca despre o
rena[tere, dup\ perioada stalinist\, a ceea ce F.R.
Leavis nume[te „marea tradi]ie”, poezia de o parte
[i de alta a secolului XXI manifest\ un fel de
complex al epigonatului sau „melancolie a
descenden]ei”, cum a tradus Monica Spiridon
expresia lui Harold Bloom de anxiety of influence.
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Paradoxal este faptul c\ modelul emulat este…
avangarda – rebel\, nonconformist\, refractar\
institu]ionaliz\rii [i academiz\rii, [i, mai ales, rupt\
de orice tradi]ie. Afirmarea interna]ional\ a
avangardei române[ti din perioada interbelic\
explic\ probabil nostalgica `ncercare de resurec]ie
`n acest muzeu universal de artefacte unde sfâr[e[te
acum [i crea]ia literar\.

~ncerc\m s\ descifr\m poetica celor care au
conferit aceste distinc]ii celor doi poe]i. Ne atrage
aten]ia titlul unei publica]ii `n format retro, quatro,
girat\ de Centre Laurentien d’Intérpretation de la
poésie: Rebelle Analogique. Analogia implic\
`ntotdeauna con[tiin]a unei tradi]ii sau constituirea
ei `n cazul `n care fronda era n\scut\ din ambi]ia
unui `nceput absolut. Un poem de Yves-Gabriel
Brunet se apropie tot mai mult de tonul unui
program: poezia vine din marea memoriei, fiecare
genera]ie este o nou\ maree care schimb\
cunoa[terea (experien]a proprie) `n con[tiin]\
(mintea universal\ constituit\ istoric). Prin poezie,
umanitatea trece pragul dinspre Tenebre spre
Lumin\, „lustruind oglinda care repet\ istoria
istoriei sale, aruncând `n ea o imagine [i mai
sofisticat\, potrivit\ instrumentarului atomic [i
oglinzii electronice”.

James Sacré alege proza pentru a face elogiul
poeziei care pare s\ aib\ calit\]i suplimentare,
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deoarece limbajul ei nu poate fi parafrazat, se na[te
la intersec]ia dorin]ei de expresie [i poetica t\cerii,
percep]ia fiind posibil\ doar prin acele cuvinte
insubstituibile.

Poeta Isabelle Poncet-Rimaud scrie `n Prefa]a la
Umbrele curcubeului despre capacitatea Soniei
Elvireanu de a ipostazia memoria trecutului `n
„poeme ale solitudinii locuite”, „dând nume [i corp
fiin]ei disp\rute, devenind psalmul unei eternit\]i
recreate, ofrand\ a vie]ii”.

Jean-Paul Gavard-Perret, profesor universitar,
remarc\ `ntr-o cronic\ din revista Le Littéraire din
2015: „Ionu] Caragea restaureaz\ eterul `n versuri
care au o severitate opalescent\ sau, uneori, o
duritate precum cea a lui Emil Cioran”. Aspira]ia
fiin]ei umane spre absolut este remarcat\ [i de Acad.
Giovanni Dotoli scriind despre Mon amour abyssal
`n Revue européene de recherches sur la poésie (2018):
„Nu e o poezie de rutin\, ci o poezie a profunzimii,
care p\trunde `n inima materiei [i merge pân\ la
limita posibilului.” ~n Rebelle Analogique (vol. 1, nr.
1, 2021), poetul `nsu[i se confeseaz\ c\ s-ar dori
deconectat de la Internet (poemul Déconnecté),
refugiat `ntr-un loc unde se mai scrie cu un creion
pe o foaie de hârtie un contract de iubire sau de
alian]\ `ntre poet [i cititorul universal, deoarece
pentru el scrisul nu este o simpl\ ocupa]ie, ci o
dedica]ie lui Dumnezeu.
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~ntr-un num\r din 2020 al revistei Recours au
Poème: Poésies & Mondes poétiques, editat de Carole
Mesrobian, apare un grupaj de poeme ale lui Ionu]
Caragea din volumul recent premiat, J’habite la
maison aux fenêtres fermées, primul intitulându-se,
semnificativ, Certificat de renaissance [i unde
recunoa[tem afinit\]i cu amintitele poetici
fran]uze[ti: „ce mystérieux miroir/ dans lequel
l’humanité/cherche son visage imperceptible/ cette `le
de lumière/ entourée d’un océan de nuit.”

Dac\ soarelui diurn poetul `i prefer\ rivalul
nocturn, astrul imagina]iei, aceasta nu este unica
substituire prin care el s\vâr[e[te magia cre\rii unui
univers paralel cu acela al globului de tin\.
Ceasornicarul f\r\ mâini, cel mai recent volum al lui
Ionu] Caragea (Editura ASLRQ 2022), propune o
alian]\ cu litera]i n\scu]i, nu conform arhivei civile,
ci esoterice: sub semnul astral al lui Aries. Foarte
diferi]i ca vârst\ biologic\, aceste spirite considerate
afine sunt aduse laolalt\ `n virtutea for]ei
opera]ionale a regimului fic]ional `n care s-a
str\mutat Ionu] Caragea din momentul ob]inerii
„certificatului de rena[tere” `ntru poezie.

Poezia lui Caragea se na[te dintr-un unghi de
fug\, dintre virtualul digital [i utopia astral\
printr-un artificiu sorescian: limbajul comun, chiar
idiomatic, este inserat `ntr-o structur\ de sens
aferent\ alchimiei [i soteriologiei `n care icoanele
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lucrurilor sunt dublate, repetate, de codul lingvistic
al treimii prozodice (trei ter]ine): „Sângele meu te
prive[te/ cu ochi mari/ prin r\nile iubirii/ ne`mplinite/
/ [i pentru c\ nu-i oferi alinare/ se-nchide `n inim\/ [i
bate cu pumnii-n pere]i /pân\ cad toate tablourile/ `n
care tu surâdeai// `ntr-un final/ sângele meu iese pe
str\zile/ doar de el cunoscute //[i când ajunge la cap\tul
lor/ `[i aduce aminte/ de atingerea ta// [i plânge/ [i
plânge cu lacrimi albastre/ direct pe hârtie.”

Poezia este efect al realiz\rii c\ risipirea lucrurilor
`n evenimentele timpului real (dispari]ia imaginii
din oglind\, a lucrului incinerat `n cenu[\, a
m\rului `n mu[c\tur\ etc.) este posibil\ prin simplul
act de voin]\ al creatorului de st\ri posibile. Magia
poeziei `nseamn\ re-facere a fa-cerii, recuperare a
energiei umane cheltuite `ntr-un univers `nchis `n
care totul exist\ etern. Ca [i `n declinarea fonetic\ a
numelui lui Bloom, alias Sinbad, `n Ulise, de Joyce
– un manifest al ie[irii din realitatea consumist\ [i
din istoria demonic\ prin anihilarea sensurilor
limbii naturale -, poetul inventeaz\ un joc al
deriv\rii pur fonetice lipsite de sens, anihilând astfel
temporalitatea („tic tac tic tac/ ticul lui tac/ tacul lui
tic// totul [i nimic”). Poetul procedeaz\ astfel iconic
(limbaj care imit\ sensul prin chiar forma sa),
demonstrând fonetic ceea ce afirmase la nivel
semantic: intersubiectivitatea poeziei creeaz\ acea
bizar\ con[tiin]\ `n care dispar fuzionând eul
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autorului [i eurile cititorilor. Poetul are chiar
`ndr\zneala de a parafraza un pasaj din Vechiul
Testament, unde Dumnezeu se prezint\ lui Moise
printr-o tautologie a prezen]ei autosuficiente (Eu
sunt cel ce este): „eu sunt cel care/ sunt eu// eu sunt cel
care /sunt tu// eu sunt cel care/ sunt to]i/ [i niciunul//
…”

Poetul procedeaz\ deliberat prin analogie, nu
numai `ntre realitatea de fiecare zi [i „soarele
interior” – o metafor\ care, ca [i `ntr-un desen
expresionist al compozitorului Schönberg,
simbolizeaz\ interioritatea subiectiv\ -, dar [i `ntre
cea dintâi [i poiein, crea]ia de poeme.

~n Copilul luptei, e vorba aparent de gelozia unui
fiu care nu suport\ ca tat\l s\u s\ arate afec]iune
altor copii, dar acest arhetipal scenariu serve[te ca
termen surprinz\tor al unei metafore a scrierii
poemului, proces `n care autorul alege dintre
variante rivale (numite poem [i antipoem). Ca [i `n
poezia Vulpea de Ted Hughes, unde povestea
intruziunii unei vulpi `n camera sa asediindu-i
sim]urile sfâr[e[te `n poemul astfel intitulat pe
pagina scris\, Caragea finalizeaz\ r\zboiul
metaforic al facerii poetice prin ipostazierea acestuia
ca text (interesant este am\nuntul c\, spre deosebire
de ipostazierea din spirit pur `n copil a lui Isus,
poemul este o `n-fiin]are postapocaliptic\): „`ncepi
s\ plângi/ lacrima atinge hârtia/ [i ca prin minune/
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cuvintele moarte re`nvie/ `ntr-un singur poem/ `]i pui
semn\tura sub el/ [i te culci.” („Copilul luptei”).

Vom `ncheia cu câteva aforisme – gen `n care
gustul fran]uzesc a descoperit analogii `n timp, de
la Montaigne la Julien Green (Giovanni Dotoli):
„Ce e mai greu de urcat, o scar\ f\r\ cer sau una f\r\
trepte?”; „La rena[tere, omul trebuie s\-[i taie singur
buricul”; „Ce este oglinda? O anticamer\ `n care ne
obi[nuim cu nimicul”; „Toate oglinzile mint, chiar [i
oglinda `n care s-a privit Dumnezeu `nainte de facerea
omului”.
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Ionu] Caragea – Scurt\ biografie

Ionu] Caragea s-a n\scut pe 12 aprilie 1975 la
Constan]a. Din 2012 tr\ie[te la Oradea. Este poet,
prozator, critic, editor, autor de aforisme [i promotor
cultural. Este membru al Uniunii Scriitorilor din
România, cofondator al Asocia]iei Scriitorilor de
Limb\ Român\ din Québec, membru al Societ\]ii
Poe]ilor Francezi, membru al Societ\]ii Poe]ilor [i
Arti[tilor din Fran]a etc. Academicianul Giovanni
Dotoli, una dintre personalit\]ile marcante ale
Francofoniei, consider\ c\ Ionu] Caragea este un
poet care onoreaz\ România [i literatura european\.

De]ine numeroase premii na]ionale sau
interna]ionale pentru poezie, aforisme, critic\
literar\ [i proz\ scurt\. A fost premiat de trei ori la
Paris de Societatea Poe]ilor Francezi. Volumul „Mon
amour abyssal” a fost distins cu premiul „François
Victor Hugo”, volumul „J’habite la maison aux
fenêtres fermées” a ob]inut premiul „Mompezat”,
iar volumul „Infecté par l’amour” a ob]inut o
diplom\ de onoare. Alte trei premii au fost acordate
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de Societatea Poe]ilor [i Arti[tilor din Fran]a.
Volumul „J’habite la maison aux fenêtres fermées”
a ob]inut premiul al doilea la marele concurs „Henri
Meillant” [i premiul al treilea la marele concurs
„Jenny Alpha et Noël-Henri Villard”, iar volumul
„Infecté par l’amour” a ob]inut premiul al doilea la
marele concurs „Jenny Alpha et Noël-Henri
Villard”.

~n 2021, prime[te premiul „Genius” pentru
poezie [i aforisme din partea funda]iei Naji Naaman
din Liban. Acest premiu a fost acordat doar de patru
ori `n intervalul 2002-2021.

A publicat peste 50 de c\r]i. Este considerat de
critica literar\ româneasc\ unul dintre liderii
genera]iei poetice dou\miiste, unii critici
considerându-l chiar liderul de necontestat al acestei
genera]ii. Totodat\, este apreciat ca unul dintre cei
mai atipici [i originali scriitori de care dispune `n
prezent România.

Criticul Theodor Codreanu consider\ c\ Ionu]
Caragea este unul dintre cei mai `nzestra]i creatori
ai ultimelor genera]ii [i cel mai important poet al
anaforei din lirica româneasc\ de azi.

Biografia detaliat\: www.ionutcaragea.ro sau
Wikipedia.
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Colec]ia    EIDOS

1. Vasile Mih\escu – Must\]ile lui Demiurgos. Demiurgos’s Moustaches
2. Miriam Mu[at – Iat\ de ce
3. Nicolae Ionel – Flori de Cire[
4. Teofana Boto[ineanu – {i eu Te-am r\stignit
5. Virgil Poian\ – Catehism transilvan
6. Nicolae Ionel – Haiku
7. Florin }upu – Robia cuv`ntului
8. Nicolae Ionel – Dor din dor
9. Nicolae Ionel – Rug\ciune

10. Adrian Voica – Hanul cuvintelor
11. Emilian Marcu – Scoica sonor\
12. Florin }upu – Catapeteasma interoga]iei
13. Nicolae Ionel – C`ntece de leag\n
14. Mihail Eminescu – Poesii. Poèmes
15. Laura Ciobanu – Este vorba de tine
16. Nicolae Ionel – C`t `i ceru [i lumea
17. *** – Psalmii
18. Florin }upu – Jertfa eutimic\
19. Dorin Popa – C`nd o femeie vine c\tre tine
20. Dorin Popa – For ever for never
21. *** – Harmony – Anthology of the 3rd World Congress of Poets for

Poetry Research and Recitation, Ia[i, 2001
22. Nicolae Ionel – Marginea singur\t\]ii
23. Bluma Finkelstein – Faleza timpului
24. Lucien Noullez – Poezii
25. Horia V. Lefter – Eu, el, ea [i noi. Moi, lui, elle et nous
26. Mariana Zavati Gardner – {oapte. Antologie de poezii
27. De Dragobete. Antologie studen]easc\ de poezie de dragoste
28. Ionu] Caragea – Omul din cutia neagr\
29. Ionu] Caragea – 33 bis
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30. Ionu] Caragea – Analfabetism literar
31. Viorel Zegheru – Eclosions. Ecloziuni
32. Nicolai Ciobanu – Poezii
33. Ionu] Caragea – Dic]ionarul suferin]ei
34. Ionu] Caragea – Negru Sacerdot
35. Vanda Steliana Florea – Catapeteasma luminii
36. Ionu] Caragea – Absen]a a ceea ce suntem
37. Nicolai Ciobanu – Toamn\
38. Ionu] Caragea – Déconnecté
39. Henri Meschonnic – Poeme. Antologie 1972-2005
40. Ionu] Caragea – Guru amnezic
41. Ionu] Caragea – Poezii de dragoste. Antologie
42. Ionu] Caragea – Dic]ionarul suferin]ei (vol. II)
43. Gabriel Petru B\e]an – Iluzii `n ambalaje de carne
44. Ionu] Caragea – Suflet zilier
45. Ionu] Caragea – ~ntreita suferin]\
46. Ionu] Caragea – Patria la care m\ `ntorc
47. Marie-Thérèse Doridot, Stanislaw Wilkon – Emotions
48. Ionu] Caragea – Antologie de poeme. 2006-2012
49. Gabriela Anisie – Chipuri `n chiupuri de cuvinte
50. Carmen Doreal – ~nt`lnire f\r\ argumente
51. Ionu] Caragea – Delir cu tremur\turi de g`nduri. Citate [i Aforisme.

2006-2013
52. Gianina Gheorghiu – Cer[etoarea Raiului
53. Gabriela Anisie – Clipa cuvintelor
54. Gabriela Anisie – Cioburi pe cornul lunii
55. Maurice Carême – Jonglerul
56. Maurice Carême – Evanghelia dup\ sf`ntul Carême
57. Marie Thérèse Doridot – La Petite Fille à la Pèlerine bleue
58. Nicolai Ciobanu – Mariana
59. Ionu] Caragea – Umbr\ lucid\
60. Maurice Carême – Fabule
61. Ionu] Caragea – Mesaj c\tre ultimul om de pe P\mânt
62. Maurice Carême – Cu geanta-n spate
63. Gabriela Anisie – P\m`nt de lumin\
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64. Ionu] Caragea – Eu la p\trat. Poeme `n vers clasic [i aforisme
65. Ionu] Caragea – Din spuma valurilor
66. Ionu] Caragea – Cenu[a din abis
67. Alexandru Lascu – E o lume `ntre noi
68. Ionu] Caragea – Flori din p\rul ve[niciei
69. Gabriela Anisie – Sub cer de cuvinte
70. Ionu] Caragea – Iubirea mea abisal\
71. Carmen Doreal – Rêves d’emprunt
72. Elena Papodopol – Umbre din paradis
73. Ionu] Caragea – Eu la p\trat (ed. a II-a ad\ugit\)
74. Ionu] Caragea – Locuiesc `n casa cu ferestre `nchise
75. Ionu] Caragea – Infectat cu iubire
76. Ionu] Caragea – Cod ro[u de furtun\ `n suflet
77. Ionu] Caragea – M-am n\scut pe Google. Antologie de poeme, citate [i

aforisme
78. Gabriela Anisie – Popasuri t^rzii
79. Elena Papodopol – Poeme rupte din soare

Colec]ia    EUROPA

1. Dan Lucinescu – Prin Europa. Din Scandinavia la Pontul Euxin.
2 3. Nicolae Su]u – Amintiri de c\l\torie. 1839-1847
4. Nikolai Vranghel – Memorii. 1847-1920
5. Charles Joseph de Ligne – Fragmente
6. Nicolas de Bonnefons – Deliciile de la ]ar\. ~n care se arat\ cum

trebuie preparate, ca s\ ne fie de folos, tot ce cre[te pe p\m`nt [i `n ap\.
Dedicat\ doamnelor gospodine

7. (red.) Romel Moga – Liceul Internat „C. Negruzzi“ `n oglinda
amintirilor

 8. Bluma Finkelstein – Feti]a din gr\din\
9. Nicolas de Bonnefons – Gr\dinarul francez, care ne `nva]\ s\ cultiv\m

pomii [i plantele comestibile. Cu modul de a cultiva fructele [i de a face
tot felul de dulce]uri, conserve [i mar]ipane. Dedicat Doamnelor

Colec]ia    LITTERATUS

1. Constantin N. Str\chinaru – Spre mai mult\ Lumin\
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2. Petru]a Sp^nu – Prozatori belgieni
3. Constantin N. Str\chinaru – Mihai Eminescu [i Gustavo Adolfo

Bécquer
4. Magda Ciopraga – Marguerite Yourcenar, de la morale à l’écriture
5. Lucia Cifor – Mihai Eminescu prin c`teva cuvinte cheie
6. Corina Dimitriu – Le Poème. Lectures analytiques
7. Gabriela Gavril – Cercul literar de la Sibiu
8. Jacques De Decker – Cartea c\r]ilor belgiene
9. Maria I. Grigoriu – Exercices de lecture

10. Henri Meschonnic – Utopia despre evreu
11. Maria I. Grigoriu – Poétique de la tragédie
12. Jacques De Decker – Filozofii amatori
13. Nicoleta Popa Blanariu – Când gestul rupe t\cerea. Dansul [i para-

digmele comunic\rii
14. Carmen-Maria Bolocan – Sfintele Evanghelii. Modele didactice
15. Maricela Strungariu – Michel Leiris – Discours autobiographique et

connexions culturelles
16. Ionu] Caragea – Literatura virtual\ [i Curentul Genera]iei Google.

Dialog la masa www
17. Ionu] Caragea – Esen]e lirice. Cronici literare 2007-2011
18. Patrice Pavis – Dic]ionar de teatru
19. Alain Corbin – Miasma [i mireasma. Sim]ul mirosului [i imaginarul

social `n Fran]a secolelor al XVIII-lea [i al XIX-lea
20. Cezarina Adamescu – Pas\rea m\iastr\ a cuvântului poetic. Un studiu

asupra operei poetice [i aforistice a lui Ionu] Caragea
21. Remus Folto[ – Mari idei `n poezia lui Adrian Erbiceanu
22. Andreea Scrumeda – Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, ieri [i azi
23. Pascal Lardellier – Ne  duc mirosurile de nas?
24. Pascal Lardellier – Trebuie s\ ardem riturile?
25. Maria-Ana Tupan - Un mesager al ordinii transcendente

Colec]ia    MYSTERIUM

1. Florin Gheorghi]\ – Straniile inteligen]e invizibile
2. Florin Gheorghi]\ – Comunic\ri cu cealalt\ lume
3. Ernest Schmitt – Karma, cheie a destinului
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4. Ernest Schmitt – Re`ncarnarea, cheie a existen]ei
5. Constantin Luntraru – Deryzor
6. Constantin Luntraru – A treia carte

Colec]ia    PHANTASIA

1. Mihaela Li[man – Fata din vis
2. Eligiusz Wiarczyk – Cruciuli]ele [i alte povestiri
3. Michel Lambert – Ziua cea mare
4. Marcel Pagnol – Gloria tat\lui meu. Amintiri din copil\rie I
5. Camille Lemonnier – Un mascul
6. Henri Cornélus – Pove[tile junglei
7. Nathalie Gassel – Eros androgin
8. Jean-Luc Outers – Corp de meseria[i
9. Michel Lambert – Sf`r[itul film\rilor

10. André Sempoux – Torquato, prietenul din alte vremuri
11. Bernard Tirtiaux – Aubertin d’Avalon
12. Jean Jauniaux – Marea @rc\
13. Jacques De Decker – Nu ai v\zut nimic la Waterloo
14. Michel Lambert – Casa pictorului
15. Jean-Luc Outers – Ora de var\
16. Rose Marie François – Zgura
17. Jean Jauniaux – Cuvintele lui Maud
18. Henri Cornélus – Miadoux
19. Jacques De Decker, Paul Emond – Povestiri cu tablouri. Suzanne [i

m\rul. Avraam [i femeia adulter\
20. Jacqueline Harpman – Lucarna
21. Christian Libens – P\durea lui Apollinaire
22. Maurice Carême – Castelul de pe mare. Povestiri inedite. Povestiri

insolite
23. Luc Zana – La Malle de l’Ingénieur. Une aventure inédite de Sherlock

Holmes
24. Marcel Pagnol – Castelul mamei mele. Amintiri din copil\rie II
25. Jacques De Decker – Parade amoroase
26. Paul Emond – Peisaj cu b\rbat gol `n z\pad\
27. Paul Emond – Vizita plenipoten]iarului cultural la bazilica de pe

colin\
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28. Jean-Luc Wauthier – Libert\]i supravegheate
29. Alain van Crugten – Persoane deplasate
30. Maurice Carême – Le Château sur la mer. Contes fantastiques. Contes

insolites
31. Paul Emond – Tête-à-tête
32. Maurice Carême – Bila de sticl\
33. Camille Lemonnier – Cornul de v`n\toare
34. Dominique Rolin – Copiii r\t\ci]i
35. Jean-Luc Outers – Voiajul lui Luca
36. Jean-Jacques Rousseau – Julie sau Noua Eloiz\ (I, II, III)
37. Snowdon King – Uezen [i alte povestiri (vol. I)
38. Marie-Thérèse Doridot – Andejei, l’enfant de Tarigrad
39. Jacqueline Harpman – Orlanda
40. Joana Klara Teske – Elef\n]ica mov
41. Snowdon King – Con[tiin]a lui Uezen (vol. II)
42. Béatrix Beck – Léon Morin, preot
43. Camille Lemonnier – B\rbatul `ndr\gostit
44. Eugène van Bemmel – Memoriile ultimului c\lug\r al aba]iei din

Villers
45. Marcel Pagnol – Apa de pe coline. Jean al Florettei (I)
46. Marcel Pagnol – Apa de pe coline. Manon a Izvoarelor (II)
47. Snowdon King – Uezen. Echilibrul lumilor (vol. III)
48. Jean-Jacques Rousseau – Julie sau Noua Eloiz\ (IV, V, VI)
49. Edouard Rod – Sensul vie]ii
50. Edouard Rod – Scene din via]a cosmopolit\
51. Paul Emond – C`t vezi cu ochii
52. Xavier de Maistre – C\l\torie `n jurul camerei mele
53. S. Corinna Bille – Domni[oara s\lbatic\
54. S. Corinna Bille – O sut\ de istorioare de iubire
55. Jacques De Decker – P`ntecele balenei
56. Michel Lambert – Dumnezeu se amuz\
57. Nicole Verschoore – Enigma bunicii
58. Nicole Verschoore – ~nc\ o dat\, ca niciodat\
59. Jolanda Piniel – Exilata
60. Verena Stössinger – Copacii nu pot fugi
61. Catherine Safonoff – Despre mama
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62. Jean Jauniaux – Anul trecut la Saint-Idesbald
63. Michel Lambert – C\derea z\pezii
64. Philippe Marchandise – Ultima ei noapte de via]\, `nt`ia mea noapte

de doliu
65. Nicole Verschoore – Signorina belga
66. Marie-Sabine Roger – Labirintul cuvintelor
67. Yan Gauchard – Cazul Annunziato
68. Catherine Safonoff – Minerul [i canarul
69. Bluma Finkelstein – Pelerini la Samarkand
70. Catherine Safonoff – Distan]a de fug\
71. Ioana Klara Teske, Magdalena Sl/omka – Elef\n]elul roz
72. Stellamaris – Xura
73. Charles Ferdinand Ramuz – Separarea raselor
74. Jean-Baptiste Baronian – Nou\ mici crime foarte obi[nuite
75. Raluca Antonescu – Sol
76. Bluma Finkelstein – Datoria de a spune adev\rul
77. Michel Lambert – C`nd ne vom revedea?

Colec]ia   PSIHOLOGIE

1. Tudor Mitasov, Inge Jose Smelik – Autismul. Sexualitate ciudat\,
controlabil\

2. Diana Seach – Jocul interactiv pentru copii cu autism
 3. Éric Willaye, Ghislain Magerotte – Evaluare [i interven]ie `n cazuri

de deficien]\ intelectual\ [i/ sau autism
 4. Jean-Louis Adrien – Bateria de Evaluare Cognitiv\ [i Socio-emo]ional\

BECS. Practici psihologice [i cercet\ri clinice la copiii bolnavi de
Tulbur\ri Invazive `n Dezvoltare

Colec]ia   RESTITUTIO

1. Platon Chirnoag\ – Istoria politic\ [i militar\ a r\zboiului Rom^niei
contra Rusiei sovietice

2. Radu Constantinescu – 100 de istorioare cu istoricii „Epocii de aur“
3. Dan Lucinescu – Jertfa (1944-1963)
4. Dan Lucinescu – Lupta (1941-1944)
5. Dan Lucinescu – Voievodul (Mihai Viteazul)
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6. Dan Lucinescu – Spre R\zboi (1939-1941)
7. Dan Lucinescu – ~ntoarcerea din neguri (1963-1987)
8. Pamfil {eicaru – Adev\rul trebuie amintit. Politica Rom^niei. 1933-

1944
9. Victor Stoica – Memorii. Petre }u]ea la vertical\

10. Carmen Sylva – Les pensées d’une Reine
11. Victor Stoica – Prizonier la „alia]i“
12. Pamfil {eicaru – Construc]ii pe nisip. Politica aistoric\
13. Ion Negru – R\zboiul din umbr\
14. Dan Lucinescu – {tefan cel Mare [i Sf`nt
15. Nicolae Tomescu – Politica extern\ a Rom^niei `ntregite
16. Carmen Sylva – Les pensées d’une reine. Cuget\rile unei regine
17. Gabriel Asandului – A.C. Cuza. Politic\ [i cultur\
18. George T\utan-Cermeianu – }epe[ Vod\
19. Ion Mihai Cantacuzino – O via]\ `n Rom^nia. De la „Belle Époque“

la Republica Popular\. 1899-1960

Colec]ia    SPIRITUS

1. Lev {estov – Extazele lui Plotin
2. Dmitri Merejkovski – Gogol [i diavolul
3. Nicolae Ionel – Rug\ciune
4. Dmitri Merejkovski – Rusia bolnav\
5. Dmitri Merejkovski – Evanghelia necunoscut\
6. Anton I. Ad\mu] – Literatur\ [i filosofie cre[tin\
7. *** Ars moriendi. Cartea cre[tin\ a mor]ilor
8. Silviu Lupa[cu – Sacrificiu [i Teocra]ie.
9. Pr. Petre Semen – Icoana `n Biblie

10. Silviu Lupa[cu – Sfin]i ascun[i. C\l\uzitori de m\gari
11. Bluma Finkelstein – Mo[tenirea Babelului. Elogiu diversit\]ii
12. Oliver – Prima lupt\
13. Ionu] Caragea – G`ndul meu. Cum am devenit Poet

Colec]ia    {TIIN}E EXACTE

1. Ana Grama, Maria Filip – Medii de programare



89

2. Wolfgang Pfeifer, Romeo Ciobanu – Grundlagen der industriellen
Diagnose. Theorie und Praxis

3. Romeo Ciobanu, Christina Schreiner – Calitatea `n industrie [i
servicii. De la definire la tehnici moderne de asigurare

4. Elena Scor]anu – Polimeri parabanici. Domenii de utilizare
5. Maria Brum\, Mariana Dana Iosip – Polimeri aromatici fluorura]i
6. Dumitru Scor]anu – Surse de putere `n comuta]ie neizolate cu IGBT
7. Maria Brum\, Ion Sava, Elena Hamciuc – Polimeri aromatici cu

siliciu
8. Sergiu Co[eri – Poliuretani. Aspecte privind reactivitatea izociana]ilor

cu compu[ii hidroxilici
9. Dumitru Scor]anu – Convertoare electronice. Tehnici M.I.D.

10. Elena Scor]anu, Cristina Pris\cariu, Adrian Caraculacu – Contri-
bu]ii `n domeniul polimerilor cu stabilitate termic\ [i foto-oxidativ\.
Aplica]ii

11. Lauren]iu Dimitriu – Electronic\ pentru automobile
12. Nicoleta Negoescu – Probleme de punct fix pentru func]ii [i multi-

func]ii
13. Dumitru Scor]anu – Convertoare electronice folosite la cre[terea

factorului de putere
14. Nicoleta Negoescu – Elemente de analiz\ matematic\
15. Iulia Andreea Amarandei – Numere complexe `n geometrie
16. Nicoleta Negoescu – Puncte fixe pentru aplica]ii contractive `n diferite

spa]ii metrice (I)
17. Nicoleta Negoescu – Puncte fixe pentru aplica]ii contractive `n diferite

spa]ii metrice (II)

Colec]ia    {TIIN}E MEDICALE

1. Rodica Petrovanu – Probleme de diagnostic [i tratament ale medicului
`n ambulator

2. Rodica Petrovanu – Obezitatea. Insulina – factor de risc metabolic
3. Florin Stoica – Nevroza astenic\. Etiopatogenie. Tratament
4. Laura Ciobanu – Ghiduri de practic\ [i protocoale `n fibrobronhoscopie
5. red. Vasile (Bebe) Mih\escu – Genera]ia next. Next generation
6. Vasile (Bebe) Mih\escu – Sexul. PROadolescen]ii, `ngerii, demen]ii
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7. red. Vasile (Bebe) Mih\escu – Psihologie sexual\ aplicat\
8. Colette de Bruin – Give me 5. D\-mi o m`n\ de-ajutor. Pedagogie

modern\ pentru lucrul cu persoane autiste
9. Sarah Hendrickx, Keith Newton – Sindromul Asperger. O poveste de

dragoste
10. Degrieck Steven – Gânde[te [i aplic\. Idei practice pentru primii pa[i

`n procesul de `nv\]are la persoane cu autism [i persoane cu `ntârziere `n
dezvoltare

11. Geertje van Egmond – Dac\ via]a nu are temei. Sindromul Lipsei de
Baz\. Probleme cu copiii adopta]i

Colec]ia    {TIIN}E POLITICE

1. Virgil Stoica – Metodologia analizei politice
2. Virgil Stoica – Procesul [i analiza politicilor publice
3. Claude Lévi-Strauss – Ras\ [i istorie
4. Emanuel Corneliu Mog`rzan – Introducere `n dreptul comunitar
5. Étienne F. Augé – Mic tratat de propagand\ pentru uzul celor care o

suport\

Colec]ia    TEATRU

1. Maurice Maeterlinck – Pelléas [i Mélisande
2. Fernand Crommelynck – ~ncornoratul magnific
3. Nicolae Ionel – Constantin Br^ncoveanu
4. Sofocle – Filoctetes
5. Jacques De Decker – Joc de interior [i alte piese
6. Paul Emond – Teatru
7. Jean-Pierre Dopagne – Prof [i alte piese
8. Marcel Voisin – Einstein [i demonii
9. Thilde Barboni – Georges Simenon. O via]\ nu-i de-ajuns

10.   Emile Verhaeren – M\n\stirea
11.   Evelyne Wilwerth – Z`mbi]i, oricum `mb\tr`ni]i!
12.   Emile Verhaeren – Filip al II-lea
13.   Thierry Debroux – Teatru. I
14.   Thierry Debroux – Teatru. II
15.   Thierry Debroux – Teatru. III
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16.   Thierry Debroux – Teatru. IV
17.   Emile Verhaeren – Elena din Sparta
18.   Paul Emond – Fumistul
19.   Emile Verhaeren – Zorii
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